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INTRODUCERE 


Dacă, in alte regiuni ale lumii vechi, primele manifestări artistice 
ale înaintaşilor nostri îndepărtați se situează în epoca paleoliticä! (deci 
cu zeci de mii de ani înaintea erei noastre) — ocupind de altfel 
un loc de seamă în seria neîntreruptă a creaţiei artistice a omenirii —, 
pe teritoriul României începuturile artei străvechi se desluşesc într-o 
epocă mai tirzie. 

Într-adevăr, cel putin pind acum, în nici una din peșterile cercetate 
pe ambele versante ale Carpaţilor — şi care s-au dovedit a fi constituit 
adăposturi de mai lungă sau de mai scurtă durată ale oamenilor paleoli- 
tici — precum şi in nici una dintre aşezările lor temporare de terasă 
räspindite pe aproape întreg cuprinsul ţării, nu s-au găsit mărturii 
certe ale unor preocupări care să depășească grija pentru nevoile vieţii 
aspre de toate zilele si pe care sá le putem lega într-un fel sau altul de 
cuprinzătorul domeniu al noţiunii de artă. Picturile și desenele observate 
acum cîteva decenii pe pereţii unora dintre peșterile din Oltenia nu par 
a putea fi atribuite unor epoci prea îndepărtate, așa încît, din acest 
punct de vedere, nu pot fi luate în consideraţie. În schimb foarte de curind, 
cu prilejul cercetărilor din zona hidrocentralei ce se construiește la Por- 
tile de Fier, s-au descoperit, într-o aşezare de pe valea Dunării, citeva 
piese de os cu decor incizat de caracter geometric, datate de descoperitori 
în perioada de trecere de la paleolitic la neolitic şi atribuite unei culturi 
romanelliano-aziliene de origină sud-vestică. Deși aceste piese, încă 
inedite, sînt cele mai vechi exemple de artă decorativă cunoscute în prezent 
pe teritoriul României, ele nu vor forma obiectul preocupărilor noastre 
în această lucrare, deoarece se situează în afara limitelor epocii neoli- 
tice, între data lor si aceea a celor mai vechi piese de olărie neolitică 
decorată fiind un răstimp prea mare pentru a se putea stabili între ele 
vreo legătură directă sau indirectă de filiatie. 


Pe de altä parte, oricit de perfecte ca formä pot fi unele dintre uneltele 
omului paleolitic, ca si acelea din perioada de trecere spre epoca neoli- 
ticá, oricît de migăloase sînt retuşele care fac uneori din aceste unelte 
adevărate minuni de indeminare și oricitá dorință am avea să descifrám 
în ele ceva din trăsăturile care dau dreptul unei realizări omenești să 
fie înscrisă printre operele de artă, strădania noastră în această direcţie 
ar rămîne zadarnică : aceste unelte sînt rezultatele unui mestegug perfect 
şi nu reflectă nimic altceva decit tocmai acest meșteșug, grija pentru 
desăvirşirea realizării, în vederea adaptării cit mai depline a uneltei 
la rostul ei, sporindu-i în felul acesta eficacitatea, fără însă a constitui 
o manifestare artistică a oamenilor paleolitici. Desigur, arta omenirii 
este in general mult mai veche decît conturarea conceptului însuși de 
artă; ea este mai veche decît dorința omului de a crea o operă de artă 
şi chiar decît sentimentul intim că ceea. ce a zămislit din frământarea 
minţii şi a făurit cu indeminarea miinilor sale constituie o operă de artă. 
Dar ni se pare limpede că arta nu a apărut și nu s-a manifestat decit 
atunci cînd omul a putut depăși utilitarul, fie cu totul în afara acestuia, 
fie imbogátindu-l cu acele cîteva trăsături cit de sumare si chiar de rudi- 
mentare care indică tocmai această depăşire în mintea meșterului si 
in posibilităţile lui de realizare. 

Iată de ce, așa cum am făcut si acum trei decenii — cînd am trasat 
prima schiță fugară a artei preistorice de pe teritoriul României — spre 
deosebire de acei cercetători care înţeleg să includă în lucrările lor privind 
arta comunei primitive însăşi istoria mestesugului, nu vom cuprinde 
în această, trecere în revistă a artei neolitice uneltele si diferitele obiecte 
de folosinţă zilnică, oricît de desávirgitá ar fi forma lor si oricît de mes- 
teșugit ar fi fost lucrate. Aşadar, ne vom opri numai asupra acelor 
realizări care denotă şi o altă preocupare decit aceea pentru utilitar; 
preocupare care de multe ori a stat în directă legătură cu gîndirea magică- 
religioasă si mitică si deci cu practicile de magie, iar mai tîrziu cu credin- 
tele, riturile și ritualurile religioase, — sau dimpotrivă a izvorit ulterior 
din dorinţa împodobirii unora dintre obiectele legate de viaţa de toate 
zilele, prilejuind astfel pentru prima dată realizarea unor opere de artă. 

În ceea ce ne priveşte, înclinăm să credem că încă din epoca paleo- 
litică a trebuit să existe un moment cînd meşterul paleolitic, terminînd 
de pictat una sau alta dintre exceptionalele scene animaliere ale vesti- 
telor fresce de pe pereții peșterilor franco-cantabrice și privindu-şi opera 
la lumina tortelor, își va fi dat seama că ceea ce realizase, nu numai 
că îndeplinea scopul urmărit, dar il si depășea, producindu-i o trăire 
estetică. Desigur, au trebuit să treacă sute si poate mii de ani pind la 
ivirea acestui moment, care de altfel s-a putut șterge din memoria seco- 


lelor următoare, pentru a apare din nou iară si iară; dar nu se poate 
presupune că nici unul dintre acești artiști n-au depășit atmosfera magică 
din care au realizat aceste opere şi pe care au transmis-o semenilor lor 
prin aceste realizări și n-au avut la început vag si apoi tot mai intens 
si mai conștient o emoție artistică, întrezărind că dincolo de semnificaţia 
magică a operei străbate ceea ce numim noi astăzi frumosul. 

Oricum ar fi, în lipsa unor manifestări care să se situeze, cronologic 
şi artistic, la nivelul acestor opere paleolitice, arta străveche din România 
îşi începe primul capitol într-o epocă mult mai tirzie, ale cărei zori sînt 
căutate de specialiști în mileniul VI î.e.n., cînd viata omului nu mai 
depindea de nesfirsitele peregrinäri pentru căutarea vânatului si culegerea 
hranei. Aşa după cum, cu multe sute de mii de ani înainte, omul înce- 
puse a-și făuri el însuși uneltele de muncă și de luptă, acum el devenise 
si producător de hrană. Aşezări aproape stabile, cultivarea primitivă 
a plantelor, domesticirea si creșterea multor specii de animale, slefuirea 
uneltelor de piatră si inventarea olăriei, toate acestea constituie caracte- 
risticile majore ale noilor vremuri, denumite epoca neolitică ?, sau a 
pietrei șlefuite. Toate acestea prilejuiesc si pe teritoriul României apa- 
ritia acelor manifestări pe care sîntem indreptátiti să le situám іп 
domeniul artei. 

Este vorba de o artă din foarte multe puncte de vedere similară — 
atât în ceea ce priveşte semnificaţia ei intrinsecă, mijloacele si domeniile 
de realizare, ca și nivelul însuşi la care se situează — cu arta populară, 
cu arta etnografică a populațiilor diferitelor regiuni ale globului dinainte 
de contactul cu civilizaţia europeană. Desigur, dintre formele ei de mani- 
festare, multe nu ne sînt şi, poate, nu ne vor mai fi cunoscute niciodată ; 
nici obiectele de lemn, nici tesäturile variate si fireşte numeroase, în 
sfirşit nici unul dintre obiectele executate din orice materiale perisabile, 
care prin forma sau ornamentarea lor puteau constitui opere de artă, 
nu ni s-au păstrat, prefăcindu-se — са şi oamenii care le-au creat 
cu trudă si plăcere, cu pasiune si pricepere — în tärinä... N-au putut 
supraviețui decit obiectele modelate în lut si apoi arse în cuptor, alături 
de acelea sculptate în piatră sau tăiate în' os —, cele dintii mult mai 
numeroase decît celelalte. Iar dintre obiectele de metal, care apar pe la 
mijlocul acestei epoci, numai prea puţine obiecte de podoabă contin 
elemente pe baza cărora ne-am putea îngădui să le situăm la limita 
dintre istoria mestesugurilor si aceea a artei. 

Norocul ne-a favorizat de altfel, căci piesele păstrate sînt foarte nume- 
roase, deşi puţine sint materialele care prin natura lor (piatra si uneori 
osul), sau prin calităţile dobindite în urma acţiunii omului (lutul modelat 
în forme ceramice şi în sculpturi arse apoi în cuptor) — au putut rezista 
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acţiunii distrugătoare a secolelor si a mileniilor. Într-adevăr, in special 
lutul a fost o materie primă folosită în măsură atit de mare în decursul 
epocii neolitice și al epocilor următoare, încât — oricît de multe dintre 
piesele realizate se vor fi distrus, și oricît de numeroase sînt acelea 
care zac încă ascunse în pămînt, — avem totuși la dispoziţie o documen- 
tare neasemuit de bogată de vase şi de statuete de lut ars. Ele ne permit 
nu numai să precizăm caracterele specifice a ceea ce numim in termi- 
nologia arheologică diferitele culturi preistorice, dar ne dau si posibili- 
tatea să descifrăm primele căutări artistice și să urmărim apoi evoluţia, 
amplificarea şi uneori chiar dispariţia acestora. 

Înainte de a trece la tratarea subiectului propriu-zis, socotim că 
sînt necesare o lämurire si cîteva precizări. De vreme ce în cuprinsul 
tuturor culturilor neolitice ceramica si sculptura constituie domeniile 
quasi-exclusive în care se încadrează totalitatea obiectelor in formele 
sau ornamentarea cărora descifrăm manifestări de artă, ni s-a părut 
mai indicat să urmărim întîi evoluţia ceramicii de la cele mai vechi 
manifestări pinä la sfirşitul epocii neolitice, iar apoi să refacem aceeaşi 
cale pentru sculptura neolitică si pentru acele produse ceramice care 
sînt evident in strinsă legătură cu ea. O atare tratare ni se pare mai 
organică si mai cursivă, impiedicind o continuă sectionare a urmăririi 
evoluţiei fireşti în fiecare din aceste domenii prin trecerea de la ceramică 
la sculptură şi din nou la ceramică, pentru fiecare cultură. Bineînţeles 
că în cuprinsul acestor două mari domenii ale artei neolitice vom tine 
în chip permanent seama de specificul fiecărei culturi în parle, ferindu-ne 
de orice generalizări. Într-adevăr, s-ar putea încerca o expunere globală, 
in care — definind, cele citeva caracteristici majore ale realizărilor din 
aceste două domenii — să le exemplificäm cu piesele cele mai reprezen- 
tative si astfel să ne limitäm la o imagine de ansamblu, aproape nedife- 
rentiatä pe culturi si perioade. Mergind pe această linie, s-ar fi putut 
stărui asupra caracterului abstract-geometric al ornamentării ceramicii 
neolitice, relevind stilizarea ei accentuată. S-ar putea încerca de asemenea 
urmărirea de-a lungul secolelor și mileniilor a repertoriului motivelor 
ornamentale, a variantelor fiecărui motiv în parte şi a evoluţiei lor de 
la începutul neoliticului, pînă la perioada de trecere spre epoca bronzului, 
în dorinţa de a prezenta oarecum sintetic elementele esenţiale ale acestei 
arte decorative. Tot astfel, în domeniul sculpturii, ar fi fost mai simplu 
să stabilim cele cîteva tipuri principale realizate de meșterii neolitici şi 
să le urmărim evoluţia în timp si în spaţiu, exemplificindu-le pe fiecare 
în parte cu operele cele mai grăitoare si cele mai valoroase. 

Sîntem însă convinşi că mergind pe această linie, și într-un caz 
si în celălalt, s-ar fi obținut imagini rezumative forţate, insuficient 


de nuantate si care nu ar fi mijlocit o reală cunoaștere а artei 
neolitice de pe teritoriul României cu multiplele si variatele ei rea- 
lizäri. 

De aceea, tinind seama atit de valoarea ornamentării ceramicii si 
de cea a sculpturii neolitice, de originalitatea lor de multe ori excep- 
tionalä, cît si de faptul că ele sînt cunoscute aproape numai de către 
specialiști, socotim mult mai indicat ca — fără a încerca să prezentăm 
un repertoriu al ceramicii şi al sculpturii neolitice —, să urmărim 
realizările artei decorative ceramice si pe acelea ale sculpturilor în cadrul 
fiecărei culturi in parte. În felul acesta — dacă vom reuşi în încercarea 
noastră — la sfîrșitul lecturii cititorul va avea o imagine destul de clară 
despre caracterele generale ale acestor realizări pentru fiecare cultură 
în parte şi va cunoaşte — în bună parte şi cu ajutorul ilustraţiilor ce 
însoțesc volumul — pe cele mai de seamă dintre ele. 

În funcţie de varietatea si valoarea operelor vom stärui în chip 
diferit asupra lor, oprindu-ne, de exemplu, în domeniul ceramicii mai 
mult asupra culturii Cucuteni şi descriind în domeniul sculpturii piesele 
care ni se par mai reprezentative pentru specificul fiecărei culturi. 


Pentru o mai bună înţelegere a cadrului istoric general, ni se pare 
potrivit să schitäm aici, în citeva rînduri, succesiunea culturilor neoli- 
tice pe teritoriul României, care să ne scutească de reveniri ample în 
această privință. 

Cea mai veche cultură neolitică deplin formată pe teritoriul României 
este cultura Criş-Startevo 3, adusă de purtătorii ei dinspre sud si sud- 
est — și poate chiar din îndepărtata Asie Anterioară. Ea s-a răspîndit 
la sfîrşitul mileniului VI şi începutul mileniului V î.e.n. aproape pe 
întreg cuprinsul ţării noastre, cu excepţia zonei răsăritene a Munteniei, 
sud-estului Moldovei si Dobrogei. In Moldova (a doua jumătate a mile- 
niului V î.e.n.) şi în parte în Transilvania, ea a fost urmată ceva mai 
tirziu de cultura ceramicii liniare, venită dinspre nord-vest si vest. 
Tot dinspre sud si aproape pe aceeaşi cale ca si cultura Criş a pă- 
truns în mileniul V î.e.n. cultura Vinéa-Turdas* ale cărei triburi 
s-au stabilit îndeosebi în zona de sud-vest a ţării, ocupind și valea 
Mureşului pind spre Alba Iulia, in timp ce pe valea Dunării au 
înaintat pind spre Olt. Putin mai tirziu în vestul ţării se infiltrează 
cultura Tisa 5. 

Venită de asemenea dinspre sud — dar de data aceasta se pare de-a 
lungul țărmului Mării Negre — este si cultura Hamangia 6, identifi- 
cată numai în Dobrogea şi caracteristică în special pentru neoliticul 
mijlociu. 
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De acum inainte, pinä la sfirsitul neoliticului, nu se mai poate vorbi 
de noi pätrunderi de triburi din afară. 

Pe fondul culturilor vechi si sub noi influențe meridionale, se iveste 
în sudul Munteniei cultura Dudești”, care la rindul ei — împinsă 
spre est după apariţia culturii Boian $ — dă naştere în Oltenia de sud- 
est culturii Vädastra®. În Muntenia şi parțial în Dobrogea, cultura 
Boian este si ea plămădită pe fondul Vinea si Dudești prin pătrunderea 
culturii ceramicii liniare din Moldova pinä în plin centrul Munteniei : 
mai tîrziu ea se räspindeste si în Transilvania centrală si de răsărit. 
Din cultura Turdas se dezvoltă in Transilvania cultura ceramicii pic- 
tate transilvănene, mai întii aspectul Lumea Nouă 10 și apoi cultura 
Petrestil!, iar in Moldova, pe fondul liniar, la care se altoiesc si alte 
elemente, apare cultura Precucuteni. 

Cultura ceramicii pictate central-transilvănene dăinuie destul de mult 
o parte din mileniul IV si poate о parte din mileniul III î.e.n., 
avînd astfel posibilitatea să contribuie în chip substanţial — alături de 
cultura Gumelnița !?, născută în Muntenia şi Dobrogea prin evoluţie 
organică din cultura Boian — la transformarea culturii Precucuteni 
în cultura Cucuteni! din Moldova si sud-estul Transilvaniei. In 
același timp, pe fondul etapelor tirzii ale culturii Vinéa din Oltenia 
și cu o contribuţie a triburilor tirzii Vădastra si Boian ia naștere cultura 
Saleuta 14, care este mai mult o variantă regională a culturii Gumelnița, 
dar cu afinități puternice în sud-vest. 


La sfirşitul neoliticului si în special în perioada de tranziţie spre 
epoca bronzului se infiltrează noi elemente străine si totodată se trans- 
formă radical culturile locale, aga incit în linii generale se formează 
trei mari complexe culturale: Horodiștea-Foltești!? in Moldova si partial 
în nord-estul Munteniei, Cernavoda 16 în Dobrogea si în cimpia Dunării 
din Muntenia, Cotofeni' în Oltenia si în toată zona intracarpatică 
(unde de altfel se petrec si alte infiltrări străine — cultura Bodrog- 
keresztur 18 dinspre vest și Decea Mureșului 19). Pe aceste noi fonduri 
locale şi în parte şi pe baza altor pătrunderi străine se formează apoi 
pe teritoriul României primele culturi ale epocii bronzului, care însă — 
ca şi acelea din epoca de tranziţie de altfel — depăşesc cadrul acestei 
lucrări. 


1. CERAMICA 


Potrivit punetului de vedere initial formulat vom läsa la o parte 
| problemele legate exclusiv de tehnica oláriei, ele fiind expresia meste- 
sugului acestei geniale invenţii a omului, fără să oglindească în vreun 
fel prin ea însăși nimic din preocupările care depășeau utilitarul. 
Trebuie totuși să precizăm de la început că toată olăria neolitică de 
pe teritoriul României şi al Europei Continentale a fost lucrată cu 
mina, fără ajutorul roții olarului, care va fi cunoscută la Dunăre 
abia peste citeva milenii, în vremea dacilor. 

În schimb, multe dintre recipientele ceramice, prin forma lor, 
prin linia siluetei lor si prin ornamentare trec dincolo de această preo- 
cupare, înscriindu-se în marele capitol al artei decorative. Dacă 
la început formele vaselor de lut ars vor fi fost gindite și rezolvate 
exclusiv în funcţie de nevoia ca ele să asigure posibilitatea de a 
păstra o cantitate oarecare de lichid, treptat multe dintre vasele 
diferitelor culturi neolitice vădesc și grija pentru realizarea unor 
forme armonioase, cu siluete elegante care nu mai decurg în chip 
necesar — și exclusiv — din destinaţia lor. Această constatare este 
cu atit mai valabilă pentru vasele modelate în forme umane sau ani- 
male, care constituie adeseori realizări artistice foarte apropiate de 
sculpturile în lut ars. 


În contrast cu arta rupestră naturalistă a paleoliticului tirziu din 
vestul Europei, arta neoliticului prezintă un caracter decorativ 
geometric accentuat. Deosebirea aceasta reflectă tocmai schimbarea 
intervenită în modul de viaţă. În vreme ce oamenii paleoliticului 
cutreierau ţinuturi întinse, urmărind animalele sălbatice pe care le 
vinau si astfel nu depindeau in agonisirea hranei decit într-o mică 
măsură de variațiile sezoniere ale climei, oamenii din neolitic — 
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deveniti cultivatori primitivi de plante si crescători de animale si 
obtinindu-si hrana in special din aceste indeletniciri, incep sä fie preo- 
cupati de fertilitatea pämintului si de inmultirea animalelor, cu alte 
cuvinte de perpetuarea vieţii, fenomen complex si obscur pentru ei. 
În lupta cu această necunoscută ce trebuie dominată, are loc un dublu 
proces: pe de o parte personificarea acestei forțe pentru a găsi o 
modalitate de „comunicare“: cu ea, pe de alta conceptualizarea gin- 
dirii gi posibilitatea de a abstractiza. Arta neolitică, cu preferința ei 
manifestă pentru schematic-geometric, este reflectarea acestei posi- 
bilitáti a omului de a „abstrage‘‘ din realitate, de a figura realitatea 
în scheme și de a reprezenta concepte în simboluri grafice. Ornamen- 
tele ceramicii, realizate cu mijloace și procedee diferite, dar în chip 
necesar reduse la număr, constuie o gamă amplă și destul de variată 
a celor mai vechi căutări în domeniul artei decorative. 

S-a stăruit de către unii cercetători în încercarea de a atribui 
începuturilor ornamentării ceramicii un rol magic, interpretindu-se 
diferitele motive drept simboluri si presupunindu-li-se astfel un sens 
şi un scop care nu şi-ar avea punctul de plecare doar în simpla dorință 
de impodobire a suprafeţelor vaselor, pentru a fringe astfel monotonia 
suprafețelor uniforme si a da piesei respective o înfăţişare mult mai 
plăcută. Este probabil că în unele cazuri se poate atribui unora dintre 
motivele pe care le-am numi primare, acest rol de simboluri, confe- 
rind astfel decorului ceramicii un rost şi o semnificaţie de ordin magic- 
religios, magia fiind un factor cotidian al vieţii spirituale a comuni- 
tätilor preistorice; dar această explicaţie nu poate fi valabilă nici 
pentru toate motivele, nici pentru toate timpurile și culturile străvechi. 
Așa de pildă, dacă în splendida ceramică pictată eneolitică din Meso- 
potamia, motivul grupelor de linii vălurite, este în chip aproape una- 
nim interpretat ca reprezentind simbolic apa, nu știm dacă motivului 
spiralic — covirsitor preponderent in ornamentarea ceramicii neoli- 
tice şi a epocii bronzului din România si din multe tari vecine—i 
s-ar putea atribui o valoare simbolică, asupra acestei eventuale valori 
simbolice putind exista puncte de vedere deosebite. Tinind însă seama 
de importanța atribuită coarnelor in general (simbol al virilitatii), 
s-ar putea ca tocmai coarnele de berbec atit de armonios răsucite să 
fi fost punctul de plecare al motivului spiralic. În această privinţă 
am putea aminti că în ceramica pictată din Mesopotamia și din sud- 
vestul Iranului (la Susa de pildă, în mileniul IV î.e.n.) sint frecvente 
reprezentările unor tapi (sau a altor cornute) ale căror coarne au fost 
figurate în mod hipertrofiat în formă de spirală, ele devenind dintr-un 
atribut al animalului un element decorativ. 


Motivul insusi al spiralei a fost desenat incä din epoca paleoliticä 
in Europa, dupä cum pandantul säu unghiular — meandrul— a 
fost folosit pentru ornamentare in mezoliticul din sudul Ucrainei. 
Dar aceasta nu înseamnă în chip necesar că între ornamentarea spiralo- 
meandrică a ceramicii neolitice si aceste apariţii străvechi ar fi o legă- 
tură de filiatie directă, întrucit in decorul celor mai vechi produse 
ceramice din regiunea balcano-carpaticä si dunăreană — nu se folo- 
seşte acest motiv decit într-o măsură limitată. 


Fireşte, nu toate culturile neolitice ce s-au succedat de-a lungul 
mileniilor pe teritoriul patriei noastre s-au ridicat la același nivel 
în domeniul decorării olăriei, dar într-o încercare de a urmări în mod 
succint firul creaţiei artistice străvechi vor trebui să fie amintite 
cel puţin manifestările de o anumită valoare. 

* 

Ceramica culturii Criş-Startevo, din neoliticul vechi, 
nu se remarcă printr-o ornamentare prea bogată. Totuși nu se poate 
trece sub tăcere măiestria cu care a fost uneori realizată această 
ornamentare, în primul rind cea pictată, şi in al doilea rind cea impri- 
mată, sau lucrată în relief. Triburile care au creat această cultură 
au introdus cea mai veche ceramică pictată din {ага noastră si din 
regiunile vecine gi totodată din toată Europa continentală. O ceramică 
ce se remarcă uneori si prin forme zvelte și elegante — în primul rind 
cupa cu picior treflat sau in cruce — а cărei ornamentare pictată 
înainte de arderea în cuptor (pătrunsă astfel în însăși structura inve- 
ligului vasului, întocmai cum pătrunde culoarea tehnicii ,,al-fresco‘ 
în tencuiala încă umedă), este cea mai veche manifestare de acest fel 
din Europa dunăreană. Datorită prospetimii si armoniei coloritului, 
valoarea ei artistică este incontestabilă, deşi foloseşte puţine culori 
şi o gamă destul de restrinsă de motive. Uneori numai culoarea rosie- 
singerie — care se asterne in chip unitar pe cupele amintite — reu- 
seste să dea măsura măiestriei decoratorului, în timp ce combinarea 
ornamentelor pictate in acest roşu singeriu cu cele trasate în negru 
intens este de un efect netăgăduit. 

Decorul pictat al ceramicii Criș-Startevo (ca si aproape întreaga 
ornamentică a ceramicii neolitice de pe teritorul României) este 
de esenţă geometricä-abstractä, fără elemente naturaliste care sá 
urmărească transpunerea naturalistă în arta decorativă a unor aspecte 
din mediul înconjurător. 

Ornamentarea imprimată şi aceea reliefată a ceramicii acestei 
culturi nu mai este însă la același nivel. Merită totuşi să fie amintite 
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unele vase a căror formă ca de „borcan“ nu constituie desigur dovada 
unui simţ dezvoltat al formelor, dar a căror impodobire — cu şiruri 
regulate de crestături sau impunsäturi, dispuse ca nesfirsite spice de 
griu, este o invenţie de certă valoare decorativă (fără să putem crede 
de altfel că într-adevăr sint reprezentate spice de отіп). 


A doua mare cultură a neoliticului românesc, care în expansiunea 
sa, de astă dată venind dinspre vest, a cuprins anumite regiuni din 
Transilvania, aproape toată Moldova si de aici a pătruns în Mun- 
tenia pînă la nord de Bucuresti, spre riul Ialomița (n-ar fi exclus ca 
descoperirile viitoare să dovedească prezența ei și mai spre sud, pind 
la Dunăre), este cultura ceramicii liniare. Spre deo- 
sebire de celelalte culturi, ale căror nume sint legate direct de loca- 
litatea sau regiunea unde au fost descoperite pentru prima dată, 
această cultură, originară din Cehoslovacia (de unde s-a răspîndit 
spre apus pină în Belgia și Olanda iar spre răsărit pinä la Bug), şi-a 
primit numele chiar de la decorul său caracteristic: o ornamentare 
realizată cu ajutorul unor linii incizate, de cele mai multe ori paralele, 
descriind astfel benzi ce acoperă deseori intreaga suprafaţă a vaselor. 
Formele olăriei cu decor liniar nu sînt variate, după cum nici culoarea 
cenușie a suprafeţei nu este de mare efect. Decorul în benzi incizate 
foloseşte în special motivul spiralic cu derivatele sale (benzi curbe 
etc.), iar uneori şi forme unghiulare. Läsind la o parte discuţiile privind 
încercarea de a deriva acest motiv din acela similar intilnit pe fildesi 
paleolitici din Cehoslovacia gi cele privind tocmai eventuala mono- 
geneză a lui în tot neoliticul sud-est european, este limpede că și 
acest motiv trebuie atribuit aceleiași înclinații specifice a omului 
neolitic spre abstract și spre schematizare. O inovaţie caracteristică 
unei etape mai tirzii a acestei culturi rupe de altfel monotonia desfä- 
şurării benzilor spiralice : ea constă dintr-un fel de gropite, fie aproape 
rotunde, fie lunguiete in sens vertical, presărate in chip simetric pe 
liniile benzilor sau la capetele segmentelor de benzi și denumite în 
terminologia arheologică „capete de note muzicale‘‘ tocmai pentru 
că seamănă într-adevăr cu notele presărate pe un portativ... 

Totuşi numai rareori ornamentarea depăşeşte pe linia valorilor 
un anumit nivel, fiind lipsită de amploare și „inedit“, chiar dacă 
execuţia tehnică este de multe ori desăvirşită şi dovedește indeminarea 
deplină a meșterilor respectivi. 


Tot în neoliticul vechi, în unele dintre zonele ocupate la începutul 
neoliticului de creatorii culturii Criș-Startevo, sint numeroase așeză- 


rile altei culturi, numită Vin&a-Turdas, ale cărei triburi au 
pătruns pe teritoriul ţării noastre tot dinspre sud și mai ales sud-vest. 
În olăria acestei culturi ornamentarea pictată joacă un rol cu totul 
neînsemnat, reprezentind supravietuiri din cultura Starčevo. Ea se 
rezumă aproape exclusiv la benzi negre pe fond mai deschis, cu 
traseu pieziș sau unghiular, constituind motive simple. Ornamentarea 
incizată, dar mai ales aceea în ușor relief, uneori unduind aproape 
imperceptibil suprafaţa neagrá-cenugie a vaselor sub forma unor pli- 
seuri fine, este bogată şi caracteristică. 

Motivele decorative ale ceramicii incizate sint de predilecție 
unghiulare, realizate în benzi late, trasate cu cîte două linii paralele, 
la 2—4 em una de alta. În aşezarea de la Vinta, în unele etape mai 
tirzii, se intilnesc si benzi spiralice, dar in aşezarea de la Turdaș 
şi în altele din aceeaşi zonă a Mureșului nu se cunosc aproape decit 
benzi în unghiuri. Pe vase de multe ori tronconice, astfel de benzi 
coboară piezig spre partea inferioară, întilnindu-se în unghi aproape 
de bază, sau dimpotrivă se desfășoară in zigzag orizontal, avînd 
uneori lățimi exagerate ce aproape anulează aspectul de bandă al 
motivului. Nu lipsesc însă nici benzile meandrice şi nici romburile 
concentrice compuse tot din benzi, precum si motive unghiulare mai 
complicate. 

Interiorul benzilor este umplut de cele mai multe ori cu împunsă- 
turi gi gropite orinduite în şiruri paralele, astfel incit decorul are о 
înfățișare geometric-simetrică. Această relativă monotonie nu se 
datorește lipsei de imaginaţie a olarilor, ci inclinatiei specifice epocii 
pentru decorul ritmat-geometric. Alături de elementele zămislite 
exclusiv de gindirea abstractă, apar pe pereţii unor vase — mai 
ales la Turdaş — foarte numeroase reprezentări naturaliste іп 
relief, despre care vom vorbi în capitolul consacrat sculpturii 
neolitice. 

În etapa mijlocie a acestei culturi, cunoscută în special prin des- 
coperirile din așezarea de la Rastu 2 din Oltenia, cînd ornamentarea 
ceramicii se rezumă aproape exclusiv la pliseurile fine despre care 
am amintit, se încearcă şi trasarea unor motive curbiliniare în această 
tehnică. Mai rar vasele sint decorate cu benzi incizate mult mai în- 
guste, deosebite de acelea de la Turdaș și desenind meandre fără puncte 
în interior, vădind o influenţă a culturii Tisa. 


Ceramica culturii Tisa, răspindită în regiunea de vest şi 
nord-vest a ţării, nu trece, din punct de vedere al formelor sau din 
acelea al decorului, dincolo de un nivel comun în cadrul căruia se 
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cuvine să menţionăm de asemenea predilectia aproape exclusivă 
pentru decorul textil, realizat de data aceasta în special prin 
benzi liniare foarte înguste, care trasează cu precădere motive 
meandrice. 


O dată cu trecerea în neoliticul mijlociu asistăm la unele dintre 
cele mai deosebite realizări ale olăriei preistorice din România şi din 
întreaga Europă, care — împreună cu unele dintre acelea ale neoli- 
ticului tîrziu — constituie opere de artă decorativă de mare valoare. 
La tehnica inciziei se adaugă acum tehnica exciziei sau a săpării în 
peretele de lut încă moale al vasului și tot acum se trece la primele 
realizări cu adevărat artistice în domeniul ornamentării pictate a 
ceramicii. Mai mult decît atit, dacă în ceea ce privește unele dintre 
elementele specifice nu întotdeauna se pot constata si urmări firele 
conducătoare în cuprinsul diferitelor culturi si de-a lungul diferitelor 
etape ale neoliticului, acum se poate arăta cu precizie cum din cera- 
mica pictată relativ rudimentară si în orice caz nesemnificativă din 
punct de vedere artistic a grupului Turdaș s-a trecut, printr-o serie 
de etape, la atît de evoluata ceramică pictată a culturii Petrești din 
Transilvania, iar apoi la splendida ceramică pictată a culturii Cucu- 
teni din neoliticul tirziu. Se poate de asemenea urmări cum, din 
ornamentica incizată şi cu modeste începuturi de excizie a culturii 
Dudești, prin altoirea pe fondul Vinta din Oltenia, s-a ajuns la excep- 
tionalele realizări ceramice ale grupului Vădastra din Oltenia, partial 
contemporane cu acelea, nu mai puţin valoroase, ale unora dintre 
fazele culturii Boian din Muntenia și din dreapta Dunării. De data 
aceasta — chiar dacă sintem tot în domeniul ceramicii — nu ne mai 
simţim de loc stinjeniti să vorbim de artă, căci realizările se situează 
cu adevărat la nivelul artei. Perfectia liniilor, armonia culorilor şi 
ritmica inläntuire a motivelor folosite în ceramica pictată, tehnica 
deplină in care sint realizate motivele excizate, îmbinarea suprafe- 
telor si portiunilor excizate cu cele lăsate la nivelul initial al pere- 
telui vasului, contrastul de umbră şi lumină dintre zonele excizate 
si umplute cu substanţă albă și cele rămase în culoarea brună sau 
neagră a invelisului lustruit al vasului — toate acestea contribuie la 
realizarea unor produse cu adevărat uimitoare, cu atit mai mult, cu 
cit vechimea lor depăşeşte cinci mii de ani, iar mijloacele tehnice, 
sculele și materialele meșterilor neolitici erau foarte modeste. 

Să urmărim deci mai departe realizările specifice fiecărei culturi 
în domeniul ceramicii, pentru a evidenția astfel rolul și contribuţia 
fiecăreia în evoluţia artei ceramicii pe teritoriul României. 


Înainte de a trece la cealaltă mare grupă ceramică in funcţie de 
tehnica ornamentului, si anume la grupa cu ornamentare excizatä, 
vom aminti în primul rind de olăria culturii Dudești din 
jumătatea sudică a Munteniei, care folosește cu predilecție incizia, 
dar si excizia puţin adincă (în chip timid, am spune). Pentru rezer- 
varea unor motive în benzi unghiulare din suprafața lustruită a 
vasului, porțiunile înconjurătoare sint acoperite cu o reţea de incizii 
destul de puternice, care nu se rezumă întotdeauna la punerea în 
evidență a motivelor în benzi; atunci cînd aceste reţele de incizii 
sint mai puternic crestate, ele creează într-adevăr o diferentá de 
nivel fata de restul suprafeţei decorate, constituind astfel un inceput 
de excizie. Tehnica aceasta contribuie efectiv la valoarea ornamenticii 
ceramicii produse de cultura Dudești, stind totodată la baza unora 
dintre realizările cele mai preţioase ale culturii Vădastra. 


Să ne oprim însă mai intii la ceramica culturii Hamangia 
si la aceea a culturii Boian. Cultura Hamangia, identificată 
pînă acum numai în Dobrogea, a atras atenţia tuturor cercetătorilor 
artei străvechi prin exceptionalele sale realizări în domeniul sculp- 
turii în lut. Pentru a nu anticipa, vom vorbi deocamdată doar despre 
ceramică. Avind o origine diferită, deși tot meridională, cultura Ha- 
mangia prezintă caractere deosebite fata de cele ale celorlalte culturi 
neolitice contemporane cu ea pe aceste meleaguri. Fără să fi obţinut 
realizări deosebite în domeniul ceramicii, unele merită totuşi să fie 
semnalate — si anume : strachina cu picior si paharul cilindric (uneori 
cu pereţii arcuiti) — si pe de altă parte citeva particularităţi ale deco- 
rului. Pe inveligul brun sau negru, bine lustruit, decorul este realizat, 
după cit se spune, la început, în tehnica impresiunilor făcute cu mar- 
ginea unei scoici de proveniență mediteraneană (Cardium), sau cu 
un obiect ascuţit. Aceste impresiuni, rînduite în şiruri paralele, tra- 
sează motive unghiulare de inspiraţie pur geometrică si, uneori, chiar 
meandre în benzi de linii paralele. Incrustatiile cu substanță albă 
creează un contrast, scotind oarecum in relief ornamentarea. 

Identificatä pe ambele laturi ale Dunärii incepind de la Olt in 
jos, raspindirea culturii Boian a fost constatată partial si іп 
Dobrogea si ceva mai intens in zonele sud-esticä si centralä ale 
Transilvaniei. 

Începind printr-o etapă (Bolintineanu) derivată destul de pro- 
babil din amalgamarea fondului local Dudești cu aportul ceramicii 
liniare (etapă în cursul căreia decorul ceramicii este realizat prin in- 
cizii şi pliseuri), cultura Boian se caracterizează în etapele următoare 
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(Giulesti, Vidra, Spantov) in primul rind printr-o ceramicä cu orna- 
mentare excizată gi încrustată cu substanță albă. În cursul fazei 
Bolintineanu, pe fondul-invelis de culoare mai ales închisă al vaselor 
sint trasate linii paralele, descriind motive geometrice unghiulare, si 
meandrice ; de ambele parti ale acestor linii de decor sint intepate 
mici impresiuni triunghiulare; procedeu nu lipsit de inventivitate 
şi de originalitate, care dă oarecum impresia unui desen specific tesá- 
turilor. În ceea ce privește pliseurile, de o fineţe neegalatá, ele nu se 
mărginesc numai la ondularea orizontală sau piezisä a peretelui vasului, 
alcătuind uneori chiar motive spiralice. De altfel şi unele dintre formele 
ceramice ale acestei culturi merită să fie amintite : atit în privința 
delicatelor pahare uşor tronconice — decorate mai ales cu pliseuri —, 
cit și a unora dintre străchinile gi capacele fazelor mijlocii, dar mai 

ales a originalelor vase cu picior cilindric (numite de specialiști « Steck- 
SER dose ») si a marilor vase cu picior, trebuie să recunoaștem măiestria 
acestor olari, modelatori de recipiente cu siluete elegante și inven- 
tatori de forme originale. 

АМБ pliseurile, cît si ornamentarea excizatá par să-și aibă 
rădăcinile in ornamentarea culturii Dudești. Faptul că întreaga 
suprafață exterioară a peretelui vaselor este considerată un vast 
cîmp destinat desfăşurării exuberante a motivelor nu este de 
altfel, о inovaţie; іп schimb asimilarea — din punct de vedere 
tehnic — а acestui perete cu un material in care se sculpteazä 
pentru realizarea decorului, constituie trăsătura specifică a acestei 
culturi, chiar dacă primele rudimente ale acestei tehnici au 
apărut în cultura Dudești. Prin folosirea acestui procedeu teh- 
nie nu se mai păstrează întreaga suprafață a peretelui pentru 
imprimarea, incizarea sau pictarea motivelor — și cu atit mai 
puţin pentru aplicarea unor motive în relief — ci se îndepăr- 
tează unele porţiuni pe o anumită adincime, astfel încît, prin exci- 
zare parţială, celelalte porţiuni crutate rämin în relief. În peretele 
de lut aproape întărit, înainte de introducerea vaselor în cuptor 
pentru coacere, se sculpta ca în lemn. S-a putut astfel presupune că 
această tehnică a fost împrumutată de la sculptura în lemn, și expli- 
catia pare verosimilă. Chiar dacă la data aceea, după citeva milenii 
de la inventarea ceramicii şi destul de multă vreme după începutul 
cunoașterii și folosirii ei și în regiunile noastre, nu credem că se mai 
lucrau în mare număr vase de lemn, este sigur totuşi că unele reci- 
piente de lemn erau încă folosite în așezările neolitice. Unele dintre 
vasele culturii Boian (de exemplu acelea numite „‚Steckdose‘‘, cu corpul 
cilindric si cu piciorul de asemenea aproape cilindric) ar putea fi chiar 


considerate imitatii după vase de lemn a căror formă era in chip ne- 
cesar cilindrică, rezultind direct din sectionarea unui trunchi sau 
a unei ramuri groase de copac. Dar chiar fără existența si mai ales 
fără persistenta unor asemenea recipiente cilindrice de lemn, nu poate 
fi vreo îndoială că multe dintre obiectele și uneltele de lemn ale triburi- 
lor neolitice au fost decorate, asa cum sînt asemenea obiecte si în zilele 
noastre. Bogăția și varietatea decorului ceramicii în aproape toate 
culturile neolitice пе indreptätese să credem că tendința de impodo- 
bire nu se putea mărgini numai la ceramică şi la ţesături — ci se exer- 
cita şi asupra unor asemenea obiecte. Existenţa sculpturii în lemn 
în epoca neolitică trebuie privită deci nu ca un postulat, ci ca o 
certitudine — ea fiind prezentă în aproape toate culturile etnografice 
și în arta populară. 

Aplicind deci tehnica decorării obiectelor de lemn la impodobirea 
ceramicii, meșterii olari ai culturii Boian au realizat nu numai vase 
fără cusur în ceea ce priveşte migala gi precizia execuţiei, dar si incon- 
testabile opere de artă, admirate de privitorul contemporan. Tehnica 


însăşi a decorului, după evidente căutări în faza Giuleşti, devine, 


sigură în faza Vidra. Repertoriul motivelor este același, geometric- 
abstract, lipsit de elemente naturaliste. Şiruri de coltigori triunghiu- 
lari cu virful in sus sau in jos („dinţi de lup“, cum le spun arheologii), 
pătrăţele in scară piezise, cimpuri în tablă de sah, spirale si meandre — 
iată motivele tipice si frecvente, a căror organizare si desfășurare 
pe suprafata vasului este însă destul de variată. Alternarea portiu- 
nilor crutate si lăsate astfel la nivelul initial al peretelui vasului (si 
devenite acum motive sau zone reliefate prin săparea portiunilor 
vecine), cu porțiunile si motivele săpate în peretele vasului, prilejuieste 
realizări decorative deosebit de armonioase, iar umplerea acestor 
porţiuni sau motive excizate cu o substanţă albă, masiv asternutä, 
contrastind cu culoarea brună sau negricioasă lustruită a portiunilor 
crutate, transformă alternarea de niveluri într-un joc de umbră si 
lumină, putindu-se vorbi de o reduplicare a motivelor. 

Ne vom limita la un singur exemplu — un chiup impunător, de 
aproape 1 m înălţime, de la Glina 22: benzi de 3—4 cm lăţime, cru- 
tate din peretele vasului si avind un traseu parţial meandric, sint 
cuprinse în spaţii de aproape două ori mai late, desenind de data 
aceasta meandre aproape perfecte şi tăiate de säntulete paralele, în- 
guste și destul de adinci, cu crestele intermediare rămase și ele la nive- 
lul benzilor crutate. Această alternare de benzi lăsate la nivelul 
initial, de säntulete încrustate cu substanță albă si de creste paralele 
care parcă străpung prin materia albă de incrustatie, realizează un 
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echilibru remarcabil, un frumos joc de umbre si lumini, ornamentarea 
fiind in intregimea el de o uimitoare precizie. 

Scopul incrustatiei cu substanță albă a fost fireşte intotdeauna 
acela de a evidenția motivele prin contrastul dintre ele si suprafața de 
culoare închisă (neagră, cenuşie-inchisă, brună, brunä-roscatä) a vaselor. 
Dar aplicarea incrustatiei albe in motivele incizate duce la efecte 
diferite de acelea obţinute prin incrustarea albă masivă în motivele 
sau porțiunile excizate : în primul caz ea accentuează coloristic moti- 
vele ornamentale, pe cînd in al doilea ea scoate de-a dreptul in relief 
tocmai porțiunile crutate din suprafaţa iniţială a peretelui vasului. 
Aceasta ne îndeamnă să credem că cele două tehnici pot avea ca izvor 
de inspiraţie două surse diferite : prima tehnică ar putea fi legată 
de infloriturile tesáturilor, pe cînd a doua s-ar părea că se leagă tocmai 
de sculptura în lemn. Într-adevăr, infloriturile tesäturilor sint realizate 
si astăzi — şi desigur au fost obţinute la fel de totdeauna — cu fire 
de culoare diferită de aceea a tesáturii însăşi (negru, roşu etc. pe alb; 
desene în culori deschise pe ţesături închise), ornamentele pro- 
priu-zise nefiind prea consistente pe cimpul unitar al tesäturii. In 
schimb, dacă privim un lemn proaspăt sculptat, vom fi izbiti de con- 
trastul dintre culoarea aproape albă a portiunilor jupuite de scoarță 
si aceea verde а portiunilor in care scoarţa a fost crutatá : este aici 
un efect de contrast, şi de culoare şi de nivel în același timp, adică 
întocmai ca la ceramica excizatá si încrustată cu alb. 

Dar, chiar dacă aceste aproprieri ar fi întimplătoare, si nu ar 
putea fi socotite izvoarele de inspiraţie pentru nașterea si dezvoltarea 
incrustatiei in ornamentarea incizată si excizatá a ceramicii preisto- 
rice, nu e mai puţin adevărat că similitudini există şi că esenţa deco- 
rului încrustat stă tocmai în contrastul găsit prin scoaterea în evidenţă 
a motivelor decorative, obtinindu-se cu ajutorul acestei tehnici reali- 
zări adesea excepţionale. 


A doua cultură în care ornamentarea caracteristică excizată 
atinge un nivel artistic foarte inalt, este cultura Vädastra; 
răspîndită pe o zonă foarte restrinsá în sud-estul Olteniei, ea a trecut 
destul de putin la răsărit de Olt in Muntenia si de asemenea la sud 
de Dunăre, in Bulgaria. Născută prin contopirea grupului Dudești cu 
fondul Vinéa, cultura Vădastra ne-a lăsat cele mai desăvirşite exem- 
plare de ceramică excizatá si încrustată masiv cu substanță albă, 
superioare acelora ale culturii Boian, de la care va fi împrumutat 
totuşi unele procedee tehnice. Alături de ceramica pictată a culturii 
Cucuteni, ceramica culturii Vădastra constituie fără îndoială cea mai 


înaltă expresie a artei olăritului din tot neoliticul european, atingind 
culmi pe care numai ceramica pictată eneolitică (vezi nota nr. 2), 
a Asiei Anterioare le mai atinsese şi chiar le depäsise. 

De data aceasta motivele esenţiale crutate prin săparea portiu- 
nilor înconjurătoare sînt mai ales spiralele si meandrele, fara să lip- 
sească însă nici triunghiurile-dinti de lup si nici micile romburi 
în succesiune ; dar tehnica erutärii este adeseori puţin diferită. Banda 
crutata este de cele mai multe ori deosebit de îngustă, si chiar atunci 
cind trasează motive unghiulare (meandre si derivate) nu se mai 
desfăşoară intotdeauna liniar, ci frintä ca un zigzag continuu ; aspec- 
tul este cu totul deosebit de al ceramicii culturii Boian. Pe de altă 
parte, excizia care lasă in relief aparent motivul ornamental cruțat 
nu se execută pe suprafețe întinse, ci exclusiv sub formă de säntu- 
lete înguste de o parte si de alta a benzii subţiri a motivului, restul 
suprafețelor fiind crestat cu reţele de linii paralele ce se întretaie 
în unghiuri drepte, dind astfel impresia unui adevărat cimp brodat. 
Efectul decorativ este cu atit mai impresionant cu cit substanța albă 
intră in chip omogen si in säntuletele ce mărginesc motivele si in 
aceste rețele; astfel întreaga suprafaţă a vasului apare ca о pinzá 
brodată. În funcţie tocmai de înclinația spre geometrism care consti- 
іше o adevărată „forma mentis* a acestor triburi neolitice, motivele 
care decorează vasele mici şi mari nu sint trasate la întimplare pe su- 
prafata vasului, ci dispuse potrivit unei foarte rigide simetrii, care 
totuși nu stirbeste valoarea realizării artistice. Uneori decorul este 
împărţit în zone legate de însăși părţile componente ale vasului și 
avind astfel dreptul să fie considerat tectonic; pe git se desiäsoarä 
un motiv — spiralele inläntuite — ca la unul dintre vasele intrate 
de mult în literatura de specialitate şi devenit astfel model pentru 
ilustrarea ceramicii Vădastra ; jumătatea superioară a corpului poate 
fi împărţită vertical in mai multe cimpuri dreptunghiulare in care 
sint rezervate, tot prin tehnica exciziei, benzi meandrice crestate 
ca adevărate zigzaguri colturoase, dar desfăşurate in serii piezige. 
În sfîrşit, partea inferioară a vasului, pind la bază, poate fi decorată 
cu meandre trasate prin linii duble drepte, ductul însuși al motivului 
fiind diferit de acela al meandrelor în zigzag de deasupra, tocmai 
pentru a obţine variaţia ornamentării. În totalitatea lui, decorul unui 
asemenea vas constituie o realizare de mare virtuozitate. 

Alteori, decorul nu acoperă întreaga suprafatä a vasului, ci se des- 
fäsoarä în adevărate chenare inguste sub buză şi vertical pe corp, 
motivele de predilecție fiind în aceste cazuri romburile (sau perlele 
rombice) si dinţii de lup. În felul acesta contrastul dintre suprafaţa 
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neagră lustruită, nedecoratä și chenarele cu incrustatia albă care umple 
porțiunile excizate în jurul motivelor rezervate, creează un plăcut 
efect de policromie, de netăgăduită valoare estetică. 


Cultura Petreşti (din cadrul ceramicii pictate central- 
transilvănene), ale cărei etape de dezvoltare din complexul mai vechi 
Turdaș si din acela încă puţin studiat Lumea Nouă sint în curs de preci- 
zare, realizează pentru prima oară în neoliticul românesc o ceramică 
pictată de ţinută artistică, superioară. Este caracterizată printr-o 
tehnică desăvirşită a preparării şi arderii în cuptor a vaselor (ai 
căror pereţi — de multe ori foarte fini—au o rezonanță deplină), 
şi a preparării culorilor și printr-o siguranță remarcabilă în trasarea 
(înainte de arderea în cuptor) a motivelor pictate de esenţă liniar- 
geometrică. 

Dintre forme, se disting strachina puternic carenatä ®, uneori 
decorată pe ambele fete, si suportul relativ cilindric, gol in interior, 
cu partea inferioară uşor lărgită, realizare elegantă prin zvelteta 
siluetei şi foarte proportionatä, care va constitui si una dintre formele 
specifice culturii Cucuteni în special în faza ei mai veche. Uneori 
este vorba de ornamente negre asternute în linii sau dungi groase pe 
învelișul brun (de diferite nuanţe) si lustruite cu îngrijire, sau, mai 
rar, de o policromie realizată cu negru, rosu-brun si alb, una dintre 
culori constituind învelișul lustruit, dar partieipind totuși si la desfä- 
şurarea motivelor prin reduplicarea acestora ; alteori suprafața vasului 
este tratată cu un cîmp unitar pe care motivul se desfășoară fără a 
tine seama de părţile componente ale formei (buză, umăr, corp), sau, 
dimpotrivă, întregul decor se desfășoară în zone sau în benzi late în 
cuprinsul cărora se separă metope cu motive diferite, — realizările 
dovedind un deosebit simţ, al armoniei. Spirale închise în metope 
dreptunghiulare sau în romburi ; motive in forma literei S incadrate 
sau nu în metope şi succedindu-se în şiruri verticale ; benzi din linii 
paralele fringindu-se în unghiuri fără a realiza totuși meandre; 
motivul tablei de șah, acoperind zone mai întinse, sau închis la rîndul 
lui într-o bandă lată — acestea și destule altele derivate sau compli- 
mentare constituie repertoriul de motive pictate al ceramicii Petrești. 
Avem toate motivele să regretám că realizările acestei culturi 
ne-au parvenit aproape numai sub formă de fragmente; iar 
chiar atunci cind acestea ne îngăduie să reconstituim ipotetic sau 
faptic formele respective — ne dau mai rar posibilitatea să urmărim 
ritmul desfăşurării complete a acestor motive geometrice minunat, 
trasate. 


Ultimele realizäri din neoliticul mijlociu ce se cuvin a fi amintite 
în domeniul ceramicii sint acelea ale culturii Precucuteni 
din Moldova, dezvoltată pe fondul local liniar pe care s-au grefat 
influențe Boian și altele răsăritene (cultura Bugului meridional) 24 
sau din alte direcţii. Ornamentarea excizată si încrustată cu alb a 
primelor două faze, desigur direct legată de tehnica decorului culturii 
Boian, ca și benzile foarte înguste cu puncte-crestături în interior, 
uneori combinate cu pliseurile fine, dau acestei ceramici un aspect 
compozit. În ultima fază, alături de ornamentarea incizată şi de 
multe caneluri, este folosită tehnica decorului imprimat cu rotita 
sau cu un instrument cu virfuri ca pieptenele, care realizează nu numai 
un decor mai original dar și de o precizie remarcabilă în execuţie. 
Repertoriul ornamental cuprinde atit elemente folosite în excizia 
încrustată cu alb a culturii Boian (dinţi de lup, tabla de șah etc.) 
cit si spirale si derivate, în realizarea gi combinarea cărora se pot 
detecta reminiscente ale ceramicii liniare. In ultima etapă spiralele 
şi derivatele lor — tangentele la cercuri — sînt foarte frecvente, în- 
scrierea motivelor în zone paralele fiind una dintre caracteristici. 
În sfirgit, tot acum se constată si o relativ timidă întrebuințare a 
culorii roşii (şi chiar albe) crude, asternutá pe unele porţiuni ale vasului 
după arderea lui în cuptor, alternarea suprafeţelor lustruite in culoarea 
brună sau negricioasă a fondului original cu aceste porțiuni roșii 
contribuind la înviorarea aspectului general. 

Ajungem astfel în pragul neoliticului tirziu, în cuprinsul căruia — 
paralel cu continuarea, în nord-vestul ţării, a etapelor finale ale 
culturii Tisa, iar în centrul Transilvaniei a culturii Petrești (asupra 
căreia nu este locul să mai revenim) — se dezvoltă alte două mari 
complexe culturale : Gumelnița (cu ruda sau varianta sa apuseană 
Sálcuta) si Cucuteni. 


Cultura Gumelnita—care cuprinde nu numai intreaga 
arie meridionalá a Romániei, dar pátrunde inspre nord-est in sudul 
Moldovei si chiar dincolo de Prut, iar la sud de Dunáre acoperä atit 
zona de la nord de Munţii Balcani cit şi sudul Bulgariei, ajungind 
chiar pînă în imediata vecinătate a Mării Egee — ne-a lăsat o cera- 
mică foarte variat decorată. Ornamente incizate, imprimate, relie- 
fate, pictate cu alb şi roșu, dar si cu grafit sint caracteristice diver- 
selor ei faze de dezvoltare. Multumindu-ne să amintim că gi printre 
vasele acestei culturi împodobite cu ornamente incizate se întîlnesc 
de multe ori realizări de mare valoare decorativă, în timp ce acelea 
în relief se situează pe ultima treaptă a scării valorilor decorului 
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ceramicii, ne vom opri puţin asupra unui anumit ornament impri- 
mat și vom stărui asupra decorului pictat cu grafit. 

Din cele mai vechi etape si pînă la apusul ei, culturii Gumelnița 
îi sint caracteristice vase (mai ales recipiente piriforme? turtite si 
capace) decorate cu impresiuni succesive, oarecum în formă de paran- 
teze unghiulare, dispuse în şiruri orizontale paralele și acoperind 
cea mai mare parte, dacă nu întreaga suprafaţă, a vasului. Vasele 
astfel decorate sînt printre cele mai reuşite produse ceramice ale cul- 
turii Gumelnița. 

Cit priveşte ornamentarea pictată cu grafit, executată in tehnica 
superioară a pictării înainte de arderea vaselor in cuptor (tehnică 
moştenită din cultura Boian, unde, apärind mai sporadic, n-am 
mentionat-o), ea prilejuieşte uneori realizări care pot suporta cu cinste 
comparatia cu cele ale ceramicii pictate cucuteniene. Alături de unele 
motive care aparțin indiscutabil repertoriului mai vechi al cera- 
micii exeizate Boian — dinții de lup, tabla de sah cu päträtele sau 
cu romburi —, benzile spiralice sau drepte care acoperă sau sectio- 
nează suprafața reeipientelor (in special a strächinilor) și a capacelor, 
precum si decorul liniar pe vasele mai mici, sint executate cu o mare 
precizie si un uimitor simţ al ritmului și al proporţiilor, valoarea lor 
decorativă fiind indiscutabilă. 

Suprafaţa interioară a unora dintre străchini este decorată cu 
motivul tablei de şah, ale cărei pătrăţele sint adeseori transformate 
în romburi prelungi, acelea pictate cu grafitul negru-cenușiu cu sclipiri 
metalice alternind firesc cu cele lăsate în culoarea mai deschisă, brună- 
gălbuie, a învelișului iniţial. O serie destul de numeroasă de capace 
convexe sint pictate cu grafit pe suprafaţa exterioară, benzile late 
însoţite de linii înguste sectionind suprafața si desenind motive ce 
pot fi asemuite cu un tetraskelion % cu braţe largi si drepte. Unie 
pînă acum, si cu totul remarcabil, este un vas descoperit recent chiar 
în așezarea de la Gumelnița, pe al cărui corp au fost plantate două 
gituri cilindrice înalte, ambele pictate cu grafit : unul cu motivul in 
șah cu pătrăţele, celălalt cu romburi foarte prelungi, în timp ce la 
baza gitului ingemänat se desfășoară spirale fugätoare iar umărul 
este sectionat de grupe de linii incizate vertical. Este de altfel aproape 
sigur că unele dintre realizările ultimei faze a culturii Cucuteni se dato- 
resc tocmai influenței picturii cu grafit a culturii Gumelnița, care — 
fără să se poată compara cu policromia cucuteniană — creează, prin 
strălucirea metalică a grafitului, efecte coloristice remarcabile. 

De altă parte folosirea culorilor albă şi roşie crudă pentru pictarea 
unor benzi alternante, iar în alte cazuri folosirea chiar a policromiei 
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în trei culori — poate sub influența ceramicii pictate Cucuteni — 
dar în alte nuanţe și chiar în altă tehnică, stă mărturie nu numai a 
multiplelor mijloace tehnice pe care erau stăpini meșterii olari ai 
timpului, dar si a gustului lor rafinat în imbinarea culorilor, niciodată 
strident contrastante, căci contrastele realizate sint strict necesare 
valorificării motivelor şi deci a decorului însuşi. 

Cit priveşte formele, ele nu pot fi considerate în general altceva 
decit realizări ale unor meşteri indeminatici. Există totuşi excepţii — 
între care și vasul cu două gituri — cele mai multe dintre acestea 
fiind vasele antropomorfe si cele zoomorfe, constituind puntea de legă- 
tură dintre olăria propriu-zisă şi sculptura neolitică. Dar acestea vor 
fi amintite o dată cu sculptura culturii Gumelnița. 


Arta desävirgitä a ceramicii pictate а culturii Cucuteni 
şi marea ei varietate ne îndreptățește să stăruim ceva mai mult asupra 
ei. Se vorbeşte în general despre ceramica pictată cucuteniană ca 
despre un tot organic şi unitar, deși aceste calificative sint valabile 
numai dacă sint atribuite culturii însăşi; căci dacă urmărim evoluţia 
ceramicii — şi în primul rind evoluţia decorului pictat — diferen- 
tele care caracterizează o fază sau alta nu ne mai dau dreptul să 
ne referim în chip global la intreaga ceramică cucuteniană, fără să 
ținem seama de faza căreia îi aparţine, așa cum s-a putut face, de 
exemplu, cu ceramica culturii Gumelnița. 

Räspinditä pe o zonă uriaşă ce se întinde din sud-estul Tran- 
silvaniei, peste cea mai mare parte a Moldovei șia R.S.S. Moldo- 
venești, pentru a ajunge pină la Nipru — deși nu se apropie de coasta 
nordică a Mării Negre — si pătrunzind spre sud pinä în nord-estul 
Munteniei, cultura Cucuteni s-a născut in chip direct și organic din 
ultima etapă a culturii Precucuteni, sub impulsul puternic si hotări- 
tor al culturilor Petrești din Transilvania si Gumelnița din Muntenia. 
Si de la una si de la cealaltă a împrumutat elemente esențiale — de 
la prima tehnica ceramicii pictate inainte de ardere, de la celaltă 
o anumită preferință pentru culoarea albă în primele etape de dezvol- 
tare. Dar imbinind aceste imprumuturi cu moștenirea directă precucu. 
teniană si sintetizindu-le într-o nouă cultură, bine conturată în toate 
trăsăturile sale specifice, triburile cucuteniene și-au depășit dascălii 
(atit pe inaintasi, cit si pe cei colaterali), creind in domeniul ceramicii 
opere ce pot sta cu cinste alături de cele mai strălucite manifestări 
ale eneoliticului Asiei Anterioare. Fireşte, ceramica pictată nu consti- 
tuie o apariţie singulară în cadrul acestei culturi, ea fiind expresia 
nivelului de viaţă al triburilor eucuteniene; dar alături de ceramica 
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cu decor excizat a culturii Vădastra, ea reprezintă — așa cum am spus 
mai sus — culmile cele mai înalte atinse de arta olăritului neolitic din 
Europa, culmi la care numai ceramica culturii Girla Маге-Сігпа 27 
din epoca bronzului va putea aspira să se ridice la mijlocul si în a 
doua jumătate a mileniului II î.e.n. 

Ceramica culturii Cucuteni ne oferă unul dintre rarele prilejuri 
de a urmări în detaliu evoluţia ornamenticii, paralel cu evoluţia for- 
melor, de a vedea cum se naște fiecare categorie ceramică din prece- 
denta, cum se modifică şi se pierd treptat diferitele caracteristici 
majore și cum — la capătul unei evoluţii milenare — ultimele licăriri 
ale artei ornamentului pictat se pierd în masa străină a elementelor 
aduse de noii veniţi. Problema aceasta nu are, așa cum s-ar putea 
crede, exclusiv o importanţă istorică, legată de urmărirea fenomenului 
istoric reprezentat de cultura Cucuteni ; ea are, dimpotrivă, о impor- 
tanta majoră şi din punct de vedere artistic, al studierii evoluţiei 
artei decorative ceramice si tocmai de aceea am amintit-o aici. 

Se cuvine să menţionăm însă că deși ceramica cu decor pictat 
este aceea care dă tonul în cadrul culturii Cucuteni, ea nu este sin- 
gura ; căci alături de ornamentarea pictată, în ceramica cucuteniană 
avem şi ornamentarea incizată — uneori atît de adinc și de larg 
incizată încît este aproape săpată, — după cum se intilneste combi- 
narea decorului pictat cu acela incizat, în timp ce decorul în relief 
este puţin frecvent și nesemnificativ din punct de vedere artistic. 

Deși nu ne-am referit pind acum decit foarte putin la aspectul 
tehnic al olăriei, se cuvine să subliniem totuşi că — atit din punctul 
de vedere al preparării lutului şi al curátirii lui de orice impurități, 
cit și din acela al arderii în cuptor la o temperatură înaltă, care a dat 
pereţilor vaselor o rezonanță si o omogenitate aproape întotdeauna 
perfecte — olăria pictată cucuteniană se situează în cea mai mare 
parte la un nivel aproape neegalat de ceramica celorlalte culturi 
neolitice. Numai ceramica culturii Petrești poate sta, din acest punct 
de vedere, alături de ea. Firește, nu dintru început ceramica pictată 
cucuteniană a atins această culme, deși însăși trecerea de la cera- 
mica pictată după ardere a culturii Precucuteni la ceramica pictată 
înainte de arderea în cuptor a vaselor constituie un mare salt cali- 
tativ; fără acest mare pas tehnic, progresul nu ar fi fost posibil 
sau în nici un caz nu ar fi avut aceeași amploare. Faptul că acest 
progres se datorește — cel putin initial — influenţei probabile a 
culturii Petrești și aceleia sigure a culturii Gumelnița nu scade întru 
nimic meritul olarilor cucutenieni, care au știut să fructifice invátá- 
mintele dobindite de la maeștrii lor si să-i depăşească. 


Se poate spune fără ezitare că aceşti artiști anonimi de acum 
cinci milenii au fost dotați din plin cu simţul culorii si al for- 
melor, imbinind armonia cromatică cu eleganța siluetelor. Cantonin- 
du-se aproape fără excepţie în același domeniu abstract al decorului 
geometric, repertoriul motivelor pictate a fost limitat tocmai din 
această pricină, suferind în plus, în faza mai veche (A), încă o limi- 
tare, datorită preferintei excesive acordate motivului spiralic care, 
dacă nu ar fi atit de reușit realizat, ar putea fi socotit chiar obositor. 
Abia tirziu, în etapa mijlocie și în aceea finală, se manifestă unele 
tendinţe timide de a include in ornamentarea ceramicii elemente 
naturaliste, pictindu-se uneori în faza a doua (A-B) silueta umană 
si ceva mai frecvent în etapa finală (B) silueta unor animale, alături 
de aceea umană. Si de data aceasta însă înclinația specifică spre 
schematism va da mai întotdeauna acestor reprezentări forme încă- 
tusate în figuri geometrice. 

Din punct de vedere al formelor, cea mai veche etapă a ceramicii 
pictate cucuteniene de la începutul primei faze (A) nu poate revendica 
produse excepţionale. O menţiune specială merită fructierele cu pi- 
cior înalt si suporturile oarecum cilindrice, moștenite din ceramica 
precucuteniană sau de la aceea a culturii Petrești şi care vor juca de 
altfel un rol important și în ceramica pictată policromă a etapelor 
următoare. În schimb ornamentarea — desi nu poate pretinde sá se 
situeze pe același plan din punct de vedere al valorii artistice cu aceea 
a etapelor următoare — aduce contribuţii originale și valoroase de 
artă decorativă. Folosind drept culoare de pictat mai ales albul, 
în timp ce diferitele nuanţe de roșu si brun gi citeodată chiar negru 
slujesc aproape exclusiv drept înveliș sau culoare de fond pe care se 
pictează sau din care se rezervă motivele decorative, ornamentarea 
pictată este de multe ori combinată pe același vas cu ornamentarea 
incizată sau cu aceea în relief reprezentată prin largi caneluri orizon- 
tale sau uşor piezişe. Realizate prin tehnici diferite, aceste ornamente 
nu sint de altfel aplicate in chip izolat pe diferitele parti componente 
ale vaselor, ci dimpotrivă, atunci cind apar pe același vas, sint mai 
întotdeauna combinate pentru a sublinia motivul (sau motivele) 
decorului. Această combinaţie, alături de persistenta decorului inci- 
zat şi a aceluia canelat, moştenite din ceramica precucuteniană, 
constituie — după cum s-a mai amintit — caracteristica specifică 
a acestei prime etape a ceramicii pictate cucuteniene din faza 
veche. 

Nu o dată conturul motivului este trasat prin linii incizate 
care închid între ele diferite spirale, cele mai adeseori în formă 
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de S culcat ( CA sau ED): culoarea rosie-brunä a acestora 
fiind de fapt aceea a invelisului insusi al vasului, in timp ce unele 
portiuni inconjurátoare sint acoperite cu alb mat. Dacá in acest 
fel motivul apare deci rezervat (crutat din invelisul vasului), de 
multe ori motivele decorului sint pictate in adeváratul inteles al 
cuvintului, realizindu-se așa-numitele motive pozitive. Acestea sint 
în special grupele de linii, a căror valoare decorativă este de altfel 
limitată, în timp ce decorul în benzi realizează motive mult mai 
valoroase. Nici acum, nici mai ales mai tirziu, în analizarea orna- 
mentării ceramicii policrome în trei culori, nu trebuie făcută o 
distincție prea categorică intre așa-numita pictură negativă şi 
aceea pozitivă, deoarece — întocmai ca în decorul ceramicii exci- 
zate — este vorba de cele mai multe ori de о inlántuire rezultată 
din dublarea motivelor rezervate din fondul-invelis prin acelea 
obţinute prin culoarea aplicată tocmai pentru erutarea primelor. 
lată de pildă, decorul pictat al unui vas de la Izvoare?®, în care 
așa-zisul motiv al tangentei la cerc (ca si al cercului respectiv) este 
simultan tot atit de bine exprimat și prin benzile, liniile gi cer- 
curile rezervate din invelisul rosu-brun lustruit, cit si prin liniile, 
benzile liniare şi cercurile pictate cu alb care le rezervă pe celelalte. 

Tangentele la cerc nu sint decit simplificári sau transformări ale 
spiralelor în formă de S culcat, ale căror bucle au fost închise la ambele 
capete, constituind astfel cercuri faţă de care cozile lungi ale fostelor 
spirale apar acum ca nişte linii tangente; simplificarea s-a petrecut, 
de altfel încă din ornamentica precucutenianului tirziu. Alteori 
liniile albe trasează motive similare gi pot fi considerate ca avind 
un rol decorativ egal sau aproape egal cu spiralele rezervate din fond. 

În ornamentarea ceramicii bierome de la Frumușica se intilnese 
de asemenea multe exemple de motive rezervate, alături de altele 
incontestabil pozitive, precum si foarte multe vase la care valoarea 
celor două procedee este egală, atit culoarea cu care se pictează 
cit și învelişul fondului din care se rezervă alcătuind motive decora- 
tive. Desigur, cind intregul spaţiu din jurul motivelor rezervate 
este acoperit cu linii albe sau chiar cu pete albe, valoarea decorativă 
primordială o au motivele rezervate. Dimpotrivă însă, cind motivul 
rezervat este conturat numai liniar — avind unele dintre liniile de 
bordură dublate — atunci nu numai spaţiile rezervate cu alb consti- 
tuie motive, ci liniile insile, prin traseul lor, desenează motive — așa 
încit valoarea lor ca motive este egală si avem astfel aceeași redu- 
plicare a motivului despre care am amintit. Pe de altă parte, atunci 
cînd liniile albe paralele trasează motive şi închid între ele benzi 


si spatii de invelis care nu pot fi socotite motive, este evident cä 
pictura trebuie considerată pozitivă. Un exemplu înrudit este si mai 
gräitor (un triskelion? ce se rásuceste în jurul centrului circular), 
intrucit aici porțiunile rămase din înveliș, chiar dacă in parte pot fi 
interpretate şi ele ca motive, sint cu totul haotice fata de motivele 
clare pe care le desenează liniile albe. Cit priveşte originea acestor 
maniere, ele ni se par de inspiraţie net gumelniteanä, căci în această 
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Motivul triskelionului rezervat din invelisul alb 
al vasului prin pictarea cu brun а restului 
suprafeței, in etapa Cucuteni Al (Frumușica). 


cultură asemenea ornamente pictate cu grafit sau cu culoare albă 
sînt deosebit de frecvente. 

Referindu-ne la motive si la modalităţile de realizare, se cuvine 
să semnalăm valoarea artistică a procedeului care constă din inlo- 
cuirea liniei albe continui prin şiruri liniare de puncte albe, care 
schimbă aspectul decorului, aerisindu-l şi dindu-i viaţă. Alt mijloc 
folosit pentru înlăturarea monotoniei este presărarea unor pastile 
albe — fie izolate, fie cîte două-trei — printre celelalte motive sau 
uneori chiar în interiorul lor. În sfirsit, nu trebuie omise nici benzile 
albe late pictate, nici sublinierea prin culoare albă a liniilor incizate 
ce mărginesc motivele rezervate din învelișul brun sau brun-roscat 
al vasului. 

Elementele decorului sint spirala şi derivatele ei. Nu s-a trecut 
încă la realizarea unor adevărate meandre, pictindu-se numai spirale 
în S cu traseul unghiular, din care mai tirziu se va realiza meandrul. 

Direct răspunzătoare, am spune, de valoarea de ansamblu a orna- 
mentării vaselor — alături de elementele decorative variate (si de 
procedeele tehnice cu care au fost realizate) — este însuși simţul 
înnăscut pentru orinduirea lor pe suprafaţa vaselor, astfel încit să 
se obţină un anumit ritm, o anumită alternare în desfășurarea lor 
pe cimpul ce trebuie decorat. În această privinţă, constatarea făcută 
mai de mult în legătură cu ceramica pictată a fazei Cucuteni А 
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rămîne, in linii generale, valabilă : si in această primă etapă a ei la 
care ne referim acum, se constată о horror vacui—o groază de 
gol — de cele mai multe ori întreaga suprafaţă a vasului, de la buză 
pina la linia bazei, fiind decorată; iar atunci cind forma vasului 
o permite — de exemplu la strächini — decorul este asternut și pe 
suprafața interioară. Nu lipsesc nici exemplare nedecorate pe por- 
tiunea dinspre bază, dar ele sînt mai puţine. În schimb, vechea 
afirmaţie că întreaga suprafață a vasului este considerată de artistul 
ceramist ca un cimp unitar pe care motivul ales se desfăşoară într-o 
ignorare totală și voitä a formei însăși si a părţilor ei organic-com- 
ponente, nu mai poate fi acceptată drept adevăr absolut nici chiar 
pentru etapa următoare, a tricromiei, iar pentru etapa asupra căreia 
mai stăruim încă nu este valabilă decit referitor la foarte puţine 
exemplare. Într-adevăr, cu rare excepţii, vasele au suprafaţa exte- 
rioară sectionatä într-o serie de zone orizontale, despărțite între ele 
fie prin caneluri paralele, fie prin linii albe — continui sau punctate 
— fie in sfirgit prin linii incizate (subliniate sau nu de culoare albă) ; 
iar în cuprinsul fiecăreia dintre aceste zone, decorul se desfășoară 
fără strictă şi directă legătură cu decorul zonelor vecine. Pe de altă 
parte, întrucît aceste zone corespund de cele mai multe ori cu păr- 
tile componente ale vasului — buză, git, porţiune centrală, zona 
dinspre fund — se poate vorbi încă de pe acum de o decorație tec- 
tonică ; legată de aceste parti componente ale vasului, ornamentarea 
are totodată rolul de a le sublinia, așa încît ea se desfășoară într-o 
serie de registre legate organic de forma vasului și nicidecum pe un 
cimp uniform de jur împrejurul vasului. 

În felul acesta ornamentatia are nu numai o ritmică orizontală 
în cuprinsul zonei mai înguste sau mai largi de-a lungul căreia aleargă 
(şi se repetă) unul sau altul dintre motivele alese, ci și o ritmică 
verticală, constituită de alternarea motivelor și chiar a procedeelor 
decorative de la o zonă la alta. Și este sigur că aceste alternante pe 
verticală creează realizări ce stau alături de cele mai reușite exemplare 
ale etapei următoare, cu decor policrom. 

De altfel, dacă totuși se folosesc de la două pind la patru-cinci 
asemenea registre orizontale, diferit ornamentate, este limpede că 
unul singur are prioritate ; acesta poate fi registrul superior (la cupele 
avind numai două registre), sau unul dintre registrele centrale (la 
vasele cu mai multe registre), dar intotdeauna tocmai acelea pe care 
se pictează cu alb (sau se rezervă cu alb din înveliș) motivul principal 
repetat prin desfăşurare. Pe cupele cu desen liniar, nealternind cu 
registre canelate, motivul esențial este constituit în special de linii 


frinte, oarecum variat combinate; in schimb pe vasele cu decor 
compus, motivul esential este intotdeauna acela spiralic sau derivat 
din el — rezervat sau pictat cu alb, astfel încît, și din punctul de 
vedere al valorii decorative a diferitelor procedee, pictura cu alb 
constituie caracteristica esenţială a acestei etape. 

Și în analizarea valorii artistic-decorative a ceramicii etapei urmă- 
toare a culturii Cucuteni (caracterizată prin ceramică policromă), 
va trebui să lăsăm la o parte elementele secundare. Căci deşi ornamen- 
tarea policromă constituie un tot organic, o analiză detaliată a ei 
ar avea de semnalat nenumărate variante și particularităţi, iar aceasta 
ar implica un vast studiu arheologic care ne-ar antrena mult dincolo 
de linia directivă a acestei expuneri. Tot acum trebuie să amintim 
că, alături de ceramica pictată, chiar în etapele de deplină dezvoltare 
ale acestei faze (A) a culturii Cucuteni se intilnese și alte categorii 
ceramice, a căror ornamentare nu poate fi trecută cu vederea în stu- 
dierea artei decorative neolitice : în primul rînd o ceramică cu orna- 
mente adincite (sau adinc incizate), de tradiție precucutenianá, si o 
ceramică vopsită cu roşu după ardere, avind aceeași origine. 

În grupa cu ornamente adineite ca niște säntulete, repertoriul 
decorului este strins legat de spirală si de derivatele ei, în timp ce 
în grupa cu ornamente mai fin incizate combinate cu vopsea roşie 
crudă, cu gropite şi cu pliseuri, se intilnesc frecvent și ornamente 
unghiulare. Liniile incizate sînt de multe ori înlocuite prin șiruri 
de gropite — саге ar putea reprezenta transpunerea în altă tehnică 
a şirurilor de puncte albe din ceramica bicromă anterioară, deși ori- 
ginea însăși a ornamentärii cu gropite trebuie probabil căutată într-o 
altă grupă culturală, situată mult mai spre N, în afara ЭКК CCA SO) 
țării noastre. 

Din punct de vedere al distribuirii ornamentelor pe suprafaţa 
vaselor, si în cadrul acestor grupe, cimpul ce trebuia decorat este 
deseori împărţit în două sau mai multe registre orizontale — unele 
dintre ele legate firesc de părţile organic componente ale vasului. 
Mai rar, unul dintre aceste registre este despărţit vertical în adevărate 
metope. Totodată, dacă in general registrul dinspre bază rămîne nede- 
corat, nu lipsesc nici vasele la care tocmai pe acest registru gi în jurul 
fundului propriu-zis se desfăşoară ornamentul principal — bucle 
spiralice ce se rotesc ca niște brațe arcuite de triskelion. 

Pe un vas piriform de la Häbäsesti 3, decorat în tehnica liniilor 
incizate combinate cu gropite, pliseuri si vopsea roşie crudă, registrul 
principal cuprinde patru grupe de cercuri concentrice de pliseuri, 
în jurul cite unui cerc de gropite, inchizind în mijloc cite o proemi- 
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nentä. Ornamentele circulare sint legate intre ele prin benzi in formä 
de CD, ale căror capete răsucite spiralic îmbrățișează grupele 
de cercuri concentrice. Vopsirea cu ocru roşu a benzilor spiralice şi 
a celorlalte motive secundare scoate si mai mult în evidenţă motivele 
decorative, iar presărarea din loc in loc a unor grupe de gropite 
înviorează întregul decor. Cînd cercurile concentrice sînt legate prin 
grupe piezise de tangente, dintre care în fapt numai liniile exterioare 
ale fiecărei grupe pot fi considerate cu adevărat tangente — şi numai 
la cercul exterior — decorul nu este decit rezultanta unei sim- 
plificári a unor benzi spiralice in formă de CD cu capetele 
inläntuite 

Cit priveste motivele unghiulare, cel putin unele sint derivate tot 
din asemenea spirale, chiar dacä modul de realizare a decorului nu 
dä intotdeauna posibilitatea sesizärii imediate a acestui punct de ple- 
care. Un exemplu gräitor, pe care il mentionäm tocmai pentru cä, 
la prima vedere, s-ar putea crede cä nu reprezintä decit o combinatie 
de benzi unghiulare, este constituit de un vas pe care capetele benzilor 
de pliseuri piezise mărginite de şiruri de gropite se fring in sens invers 
si se leagă de benzile vecine, inchizind între ele cîte o mică proemi- 
nentá. O privire atentă arată că acestea sint benzi ale căror capete, 
în loc să se arcuiască spiralic, sint frinte în unghi, aşa încît in loc 
de cirlige inläntuite, avem extremităţi paralele. 

Oricit ar fi insă de variată şi uneori originală această decorație 
adine incizată, oricit de importantă ar fi contribuţia ei la patrimoniul 
artei decorative a olăriei cucuteniene, ea este destul de palidă în 
comparaţie cu ornamentarea policromă, în domeniul căreia aceiaşi 
meşteri olari ai neoliticului din România au creat opere desăvirşite, 
de un nivel artistic neatins de „‚colegii‘‘ lor europeni. 

Eleganta formelor ceramice, armonia culorilor, siguranţa cu care 
sint trasate motivele, de multe ori însăşi sintaxa acestora pe suprafaţa 
vaselor respective stirnesc pe drept cuvint admiraţia noastră. Și 
este firesc să ne întrebăm cum au reuşit oamenii de acum mai mult 
de cinci milenii, cu putinátatea mijloacelor tehnice de care dispuneau, 
să realizeze opere care ar face cinste oricărui artist decorator din zilele 
noastre. Fără să stăruim asupra formelor, remarcăm că cele mai 
multe au o linie sigură si totodată elegantă, că între părţile compo- 
nente ale vaselor există un echilibru deplin, multe putind fi conside- 
rate realizări-model. Chiar la formele compuse — са de exemplu 
vasele cu corp mai mult sau mai puţin sferic şi cu picior înalt — 
proporţiile părţilor componente sint asa de bine judecate încît micşo- 
rarea uneia sau amplificarea celeilalte (pe verticală, sau pe orizontală) 


ar strica armonia formei. De la simpla cupă cu corpul cilindric scund 
şi partea inferioară relativ tronconică, la cupa înaltă și zveltă cu 
picior (mai lung sau mai scund); de la vasul piriform cu linia profi- 
lului arcuindu-se în curbe dulci, la polonicele atit de zvelte ; în sfirgit 
de la suporturile oarecum cilindrice, dar cu profilul sinuos ca traseul 
literei S si pinä la farfuriile, străchinile si vasele sferice sau piriforme 
prinse pe astfel de suporturi înalte — ca să nu amintim decit citeva 
dintre formele cele mai frecvente si totodată mai caracteristice —, 
toate denotă nu numai înalta măiestrie a olarilor cucutenieni, dar şi 
un simţ innáscut al liniei si al volumului, o siguranță în găsirea pro- 
portiilor juste, care ne-ar da singure dreptul să-i considerăm pe acești 
olari artişti în adevăratul înţeles al cuvintului, chiar dacă la toate 
aceste realizări legate de formele ceramicii nu s-ar adăuga acelea, 
infinit superioare, ale ornamentării policrome. 

Ornamentarea policromă a fazei Cucuteni A s-a născut din aceea 
bicolorá a etapei precedente, probabil şi sub influența contrastelor 
obţinute încă din epoca precucutenianá prin adăugarea culorii roșii 
crude alături de, sau în interiorul ornamentelor incizate, dar impulsul 
hotăritor l-au dat, aşa cum am mai spus, influenţele culturii ceramice 
pictate Petreşti din Transilvania centrală. Ucenici harnici si talentaţi, 
meşterii cucutenieni i-au depășit pe aceştia prin spiritul inventiv, prin 
sintetizarea, combinarea gi desăvirşirea elementelor vechi şi noi, 
creind o ceramică policromă profund originală. 

Se spune în chip obișnuit că în olăria cucuteniană s-au folosit 
pentru ornamentarea policromă trei culori: albul, roșul și negrul-eio- 
colatiu. În realitate există insă о gamă foarte variată de nuanţe; 
căci dacă albul este destul de unitar si pästos — deși are uneori nuanţe 
gălbui — roșul variază de la roşu-aprins la brun-gálbui, iar negrul- 
ciocolatiu este de multe ori un brun închis. Variația este sporită si 
de faptul că de cele mai multe ori, înainte de a fi decorat, vasul a 
fost acoperit cu un înveliș subțire (prin cufundarea într-o soluţie 
de lut colorat) de o nuanţă foarte apropiată aceleia a peretelui însuși, 
și nu o dată acest înveliş al vasului joacă şi el un anumit rol în orna- 
mentare, devenită astfel din tricromă, tetracromă. Si deși, alături 
de acestea, se intilnesc și exemple de bicromie, ornamentarea cera- 
micii fazei Cucuteni A, în etapele ei de deplină maturitate este, în 
proporţie, covirsitoare, tricromă. 

Hubert Schmidt, primul cercetător temeinic al așezării de la Cucu- 
teni *, a spus că întreaga ceramică policromá a acestei etape se carac- 
terizează printr-un fond alb; dar ulterior studierea mai detaliată 
a ceramicii policrome, tinind seama de antecedentele ei, ne-a arătat 
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că această concluzie nu este justă, si nici nu putea fi justă. 
Într-adevăr, derivind in linie directă din ceramica bieromä a etapei 
precedente, în care albul nu constituie fondul pe care se desfășoară 
sau din care se rezervă motivele ornamentale, ar trebui să admitem, 
fără indreptätire, o totală răsturnare a valorilor în domeniul cromatic 
pentru a accepta această teză. Examinarea atentă a ceramicii poli- 
crome a acestei etape arată că, alături de vase cu înveliş alb, există 
şi vase cu înveliş roșu, ambele aceste culori avind în general aproape 
aceeași pondere în realizarea decorului pictat. În schimb este sigur 
că în timp ce albul şi roșul sint culori de bază — cu care, sau din care 
se realizează ornamentul, negrul-eiocolatiu este o culoare secundară, 
folosită în această etapă aproape exclusiv pentru mărginirea benzilor 
decorative roșii sau albe. Este adevărat însă că de multe ori motivul 
ornamental a fost realizat tocmai prin trasarea inițială a liniilor 
negre de bordură şi prin umplerea benzilor astfel desenate cu una 
sau alta dintre cele două culori esenţiale, iar originea acestei linii 
negre de bordură trebuie căutată în liniile incizate care mărgineau 
benzile albe ale etapei precedente. 

O altă precizare importantă în legătură cu tehnica decorului 
policrom priveşte caracterul precumpănitor al ornamentării în benzi : 
în majoritatea lor covirsitoare, motivele sint realizate ca niște benzi 
de culoare, predilecție explicabilă dacă nu uităm că totuşi cultura 
Cucuteni este unul dintre ultimii descendenţi ai marii familii a ,,cera- 
micii cu decor în benzi“, desi tehnica picturii si policromia însăși 
nu se pot lega de acest strămoș îndepărtat. De altă parte, dacă aceste 
benzi sint mai ales pictate (sau erutate) uniform în aceeași culoare, 
o grupă destul de importantă a ceramicii policrome folosește tehnica 
benzilor alcătuite din mai multe linii (să spunem paralele, deși ter- 
menul este forţat, liniile fiind și curbe si frinte, potrivit desfășurării 
motivului), sau aceea a hagurárii cu linii şi liniute paralele a spaţiilor 
rămase în afara motivelor-benzi. 

Atunci cînd hagurarea se face în lungul motivelor rezervate, ea 
nu mai poate fi considerată o simplă adăugire pentru scoaterea în 
relief a motivului, ci constituie o adevărată dublare a acestuia, contri- 
buind in chip egal la realizarea ritmului si simetriei ornamentării 
ceramicii policrome cucuteniene, despre care cel dintii a vorbit 
H. Schmidt. Oricum ar fi, tehnica benzilor liniare trebuie legată și 
ea de tradiția moștenită de la precursori, dar de data aceasta de la 
precursorii precucutenieni din etapele II si III, a căror predilecție 
pentru benzile de linii paralele (bineinteles incizate și chiar excizate, 
nu pictate) a fost subliniată mai sus. 


Și in cuprinsul ceramicii policrome a fazei Cucuteni A ornamenta- 
rea este atit „pozitivă“ cit şi „negativă“ — motivele fiind deci pictate 
direct sau rezervate din învelișul initial, si unele si celelalte bucu- 
rindu-se de favoarea meșterilor cucutenieni. Am stäruit mai sus asupra 
procedeului dublării (sau reduplicării, cum i-am spus noi) motivelor 
ornamentale, rezultat tocmai din valoarea de multe ori egală a benzilor 
rezervate şi a spaţiilor pictate, sau invers a benzilor pictate şi a spa- 
tiilor rămase în culoarea invelisului-fond initial, spre а nu mai 
reveni din nou asupra problemei ; documentarea interpretării noastre 
o constituie o bună parte din reproducerile care ilustrează ceramica 
policromă, ca si exemplele la care ne vom referi în studierea motivelor 
decorative. Ceea ce nu înseamnă că dublarea motivului este o regulă 
generală, de multe ori ea devenind imposibilă prin însuși felul cum 
se desfășoară motivul principal pe suprafața vasului. 

Nu vom mai aminti aici despre ornamentarea bicromă din cu- 
prinsul acestei etape — deşi uneori ea se intilneste chiar în combinaţie 
cu ornamentarea tricromă — tocmai pentru că ea nu mai este 
caracteristică, și am stăruit mai sus asupra ei. 

Realizarea ornamentării policrome a fost gindită de meşterul 
cucutenian în două feluri : fie ca un înveliş unitar, acoperind întreaga 
suprafață a vasului si în cuprinsul căruia motivele decorative nu sint 
adaptate în mod special părţilor componente ale vasului (chiar dacă 
motivele însele sint dispuse în diferite registre); fie ca un înveliş 
sectionat orizontal în două sau mai multe registre, legate tocmai 
de structura vasului, în fiecare din aceste registre ornamentarea desfä- 
șurindu-se independent, fara a tine seama de registrele contigue (chiar 
atunci cind motivele folosite sint aceleași). Uneori meșterul nu a cal- 
culat bine spaţiul de care dispunea și astfel ultima desfăşurare a moti- 
vului n-a mai încăput, motivul fiind redat incomplet sau micșorat 
si strins pentru a-și găsi totuşi loc. 

Dintre cele două concepţii aplicate în decorarea ceramicii, prima 
este mult mai rar folosită, fiind întilnită aproape exclusiv la cupele 
mici, la decorarea interiorului străchinilor si a farfuriilor vaselor cu 
picior înalt — precum şi la suporturile sau picioarele înalte, desigur 
pentru că suprafaţa се urma să fie decorată putea fi mai uşor consi- 
derată ca un tot unitar. La celelalte forme de vase, deși artistul nu reu- 
sea mai niciodată să se descätuseze de sentimentul acelei horror 
vacui, era oarecum nevoit în chip obiectiv să ţină seama de structura 
vasului, întrucit volumul si deci circumferința fiecărei părți compo- 
nente era diferită, si astfel era mai greu de realizat o desfășurare cu 
totul liberă a motivului. Chiar cind pictorul cucutenian considera 
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intreaga zonä bombatä a corpului (reprezentind de multe ori cea mai 
mare parte a vasului) ca o suprafatä unitarä de decorat, buza, inaltä 
sau scundä, era tratatä ca un registru deosebit — о fisie ingustä ori- 
zontală — pe care o acoperea cu un motiv secundar sau fragmentar 
repetat de citeva ori. Zona dinspre bază, mai înaltă sau mai scundă — 
în funcţie mai degrabă de fantezia artistului decit de respectarea unui 
anumit raport faţă de înălțimea totală a vasului — era lăsată liberă 
de orice ornament, fiind acoperită numai de învelișul alb sau roşu 
al vasului. Separarea diferitelor registre decorative se face de obicei 
printr-o linie neagră sau printr-o bandă orizontală albă mărginită 
de ambele părţi cu cite o linie neagră. 

Cele mai multe cupe, pe lingă că au corpul tratat ca o suprafață 
unică — tocmai pentru că arcuirea peretelui este lină, aga încit profilul 
vasului suferă prea mici variatiuni si nici nu se poate vorbi in adevä- 
ratul înţeles al cuvintului de parti componente distincte — sint 
decorate pină la fund şi uneori chiar pe fund, acest procedeu fiind 
folosit de altfel si pentru unele strächini-castroane. Si aici, са gi 
pentru decorarea părţii centrale, puternic bombate a corpului celor- 
lalte vase, măiestria creatorilor a ştiut să învingă fără greutate handi- 
capul constituit de arcuirea peretelui, care duce în chip inevitabil la 
inegalitatea suprafeței pe diferitele porţiuni. Tct pentru a sublinia 
măiestria artistică a olarilor cucutenieni, amintim că şi pe unele 
cupe înalte cu picior, precum şi pe unele vase cu corpul puternic bom- 
bat, avind buza destul de înaltă si gura relativ strimtă, decorul se 
desfăşoară în chip organic în lungul şi latul unui singur registru, 
ceea ce a pus decoratorului probleme și mai grele, rezolvate totuși 
cu o îndeminare excepţională, buclele benzilor spiralice micșorindu-se 
pe nesimţite, spre a se putea desfășura si în spaţiul micşorat, fără 
ca totuși realizarea de ansamblu să sufere. 

Este de asemenea interesant de constatat că deși, chiar în lipsa 
unor registre bine definite, marea majoritate a motivelor se desfä- 
soarä orizontal, infágurind în jurul vasului pinza decorului, destule 
sînt piesele pe care meşterul a preferat să realizeze o desfășurare pie- 
zisä sau chiar verticală, in special pe unele vase înalte. În sfirsit, 
uneori suprafaţa este împărţită în două registre prin două benzi ver- 
ticale pictate la distanţe egale, desfășurarea orizontală a ornamen- 
tului fiind în felul acesta sectionatä. 

Inventivitatea meșterilor cucutenieni, capacitatea lor înnăscută 
de a crea o ornamentare variată chiar utilizind acelaşi repertoriu 
de motive de bază, măiestria cu care au ales şi au combinat o gamă 
atit de redusă de culori, ne-a lăsat un material de o bogăţie nease- 


muitä. Dar pentru evidenţierea valorii artistice a ornamentärii cera- 
micii pictate cucuteniene si a inventivitatii creatorilor ei nu este nece- 
sar un studiu exhaustiv si de aceea vom trece in revistä motivele 
esențiale, derivatele lor si combinaţiile cele mai frecvente si mai 
caracteristice. 

Motivul principal al decorului policrom este spirala în formă de 
Cw, atit pentru că ea intră in textura ornamentärii celor mai 
multe vase mijlocii si mari, cit si pentru că tocmai ea a dat naştere 
la o serie de variante — inclusiv unghiulare — cărora ar fi zadarnic 
să le căutăm un alt punct de plecare. (Tot atit de nefirească este 
de altfel incercarea de a considera motivul spiralic drept rezultat 
din transformarea presupusului motiv iniţial al tangentelor la cerc). 
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Spirale іп 8 culcate şi altele im- 
bucate pe un vas din etapa Си- 
cuteni A 3 (Hăbăşeşti). 


Realizarea spiralei in forma de S culcat este uneori perfecționată 
prin rásucirea mai accentuată a celor două bucle,O/@), care dä 
motivului nu numai o amploare sporită, ci şi o linie deosebit de 
elegantă. 

Asemenea spirale in formă de S, dupa cite stim, nu se intilnesc 
niciodată izolate, fiind pictate cite două în lungul registrului respectiv- 
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O derivatie originală a motivului spiralei in 
formä de $, impreunä cu alte spirale de aceastä 
formä, in interiorul unei strachini din etapa 
Cucuteni A 3 (Häbägesti). 
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Mai rareori, pe o serie de suporturi sau de picioare-suporturi ale unor 
vase inalte, aceste spirale sìnt realizate vertical. În schimb, in inte- 
riorul unor străchini-castroane, ele sint repetate de citeva ori într-o 
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distribuire ritmatä simetrie: douä au o pozitie centralä, alte trei 
sint laterale, iar pe spaţiul marginal rămas au fost pictate parţial 
alte două — fiecare numai cu cite o buclă, atit cit a îngăduit spațiul 
disponibil. 

Inläntuirea capetelor a două asemenea spirale duce la o serie de 
variante destul de frecvente, pe care le putem socoti apariţii aproape 


Benzi spiralice imbucate pe un vas din etapa Cucuteni A 3 (Hăbăşeşti). 


simultane ; în stadiul actual al cercetării nu se poate acorda o prioritate 
cronologică vreuneia dintre ele, căci se intilnese pe vase din aceeași 
etapă a primei faze a evoluţiei culturii Cucuteni. Într-o primă variantă 
capetele spiralelor se imbucä, fără a se uni ЭОМ. si 
astfel fiecare spirală din șirul sau sirurile care împreună tes decorul 


‚Spirale în formă de $ trans- 
formate în motive unghiu- 
lare şi benzi spiralice îmbu- 
cate, pe cele două registre 
ale unui vas din etapa 
Cucuteni А 3 (Häbägesti). 


KG 


îşi păstrează individualitatea, desi alcătuiesc împreună mai mult 
decit un motiv repetat prin juxtapunere, ca în exemplele precedente. 

Alte două variante au putut lua naştere din această primă com- 
binatie de spirale inlántuite: in primul rind așa-numita spirală 
fugătoare şi in al doilea rind banda continuă cu bucle spiralice 
repetate. 

Dacă bucla terminală a fiecărei spirale se contopeste în bucla 
de la început a celeilalte, în locul unui şir de spirale îmbucate dar 


totuși izolate ia naştere o succesiune spiralică ; rezultă deci o spirală 
oarecum continuă — care depășind statica inițială impusă de însăși 
răsucirea în loc a buclelor, trece la o mişcare continuă de-a lungul 
zonei pe care se desfăşoară ; în felul acesta ea își merită cu adevărat 
numele de spirală fugătoare. Aceste benzi de spirale sint cu atit mai 
decorative cu cit buclele fac mai multe volute ; alături de spirale despre 
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Bandă spiralicä fugätoare, derivată din spiralele іп 8 imbucate; 
etapa Cucuteni A 3 (Häbägesti). 


care se poate spune că fug spre dreapta, se întilnesc, mai puţin frec- 
vent, spirale fugătoare spre stinga. 

Cu totul deosebită este soluţia adoptată de unul dintre meșterii 
olari de la Häbägesti, care a reușit să picteze un gen deosebit de spirale 
fugătoare în interiorul unei străchini-castron pe care se pare că initial 


Originală desfăşurare a benzilor spiralice іп 
formă de S pe suprafața interioară a unei 
strachini din etapa Cucuteni A 3 (Häbägesti). 


dorise să-l acopere numai cu două spirale în formă de S: de pe cite 
una dintre buclele fiecăreia din aceste spirale iniţiale se desprinde 
în continuare o altă spirală, care totuşi nu pare un element adăugat, 
ci o continuare organică 

În ceea ce priveşte benzile continui, cu bucle spiralice mereu 
repetate, ele au ca punct de plecare îmbinarea capetelor benzilor 
spiralice initial puse cap in cap gi numai puţin răsucite, așa ineit 
benzile se unduiesc fără a se întrerupe în desfășurarea lor orizontală 


în jurul vasului. Cu toate că efectul decorativ obţinut nu este la inäl- 
timea aceluia realizat prin celelalte combinaţii ale spiralelor în S 
amintite mai sus, totuşi cînd ele incing de sus pina jos corpul zvelt 
al unui suport, coborind cu fiecare buclă în trepte paralele, alcă- 
tuiesc un înveliş decorativ intens, ritmat-scandat. 

Dintre diferitele variante ale spiralelor mai amintim numai buclele 
spiralice simple, cu coditä mai lungă sau mai scurtă. Aceste bucle 


Motivul tetraskelionului pe un vas din etapa 
Cucuteni A 3 (Frumușica). 


spiralice simple nu sint motive independente de spirala in S, ele näs- 
cindu-se prin amputarea uneia dintre cele două bucle iniţiale, operaţie 
impusă de nevoia de a umple golurile lăsate de o parte şi de alta 
a desfășurării spiralelor inläntuite sau chiar numai alăturate. Mai 


‚Spirale fugătoare desenind motivul tetraskelionului pe 
un vas din etapa Cucuteni A 3 (Frumusica). 


important ni se pare un exemplu mai rar, reprezentat de un mare 
chiup de la Frumușica, decorat pe întreaga jumătate superioară a cor- 
pului exclusiv cu motive spiralice, dar іп ornamentarea căruia meş- 
terul a folosit, într-o inläntuire si desfăşurare la prima vedere haotică, 
o gamă destul de completă de benzi spiralice : spirale în formă de S 
inläntuite sau izolate, apoi bucle spiralice cu coada mai lungă sau 
mai scurtă si, în sfîrşit, pentru a inchega toate elementele aparent dis- 
parate ale acestui decor, benzi scurte care leagă unele de altele aproape 
toate spiralele amintite ; decorul acesta are un ritm viu, mai dinamic 
cu о execuţie mai puţin pedantä, dar nu lipsită de armonie. 


Datorită măiestriei artiștilor, desfăşurarea si repetarea continuă 
a aceluiași motiv pe o suprafaţă întinsă, respectarea simetriei si impri- 
marea unui ritm constant întregii ornamentări a dus la realizările 
cele mai reușite, care pot fi considerate adevărate modele ale genului. 
Ne gindim în primul rind la decorul unui vas cu picior de la Izvoare 
— şiruri continui de spirale alăturate —, apoi la acela similar dar 
puţin diferit ca realizare al unui picior fragmentar de vas de la Hăbă- 
şeşti, precum şi la unele dintre străchinile și capacele de la Frumu- 
sica??, 

In sfirgit, amintim cá nici tetraskelionul cu capetele puternic 
răsucite spiralic nu lipseşte din ornamentarea acestei etape, realizat 
însă în cu totul altă manieră decit acela citat cu prilejul descrierii 
ceramicii bicrome. | 


WAL UE 


N 


Motive unghiulare derivate din spiralele in formă de S, pe un vas 
din etapa Cucuteni A 3 (Häbägesti). 


Alte motive de sine stătătoare cu traseu arcuit, relativ frecvent 
folosite, sint benzile circulare si benzile-poteoave, ultimele mai ales 
pe buzele unor vase, moștenite evident din ceramica bicromă. Vasele 
decorate exclusiv cu astfel de cercuri și potcoave nu sint prea numeroase 
iar acelea de dimensiuni mai mari sint o adevărată raritate. 

În cadrul motivelor unghiulare se remarcă două grupe: unele 
derivate din spirale unghiularizate (dacă se poate spune) si altele care 
pot fi considerate independente de acestea. 

Îndreptind tija centrală a benzii spiralice si transformind cele două 
bucle terminale in simple capete umflate cu marginile arcuite si orien- 
tate în direcţii opuse, meşterul cucutenian a realizat cel mai simplu 
derivat al spiralei in formă de S. Таг alcătuind șiruri continue si paralele 
de asemenea motive, el nu a făcut decit să folosească aceeași manieră 
imaginată pentru sirurile de spirale in GNO cu buclele inlän- 
tuite; asemenea motive trebuie considerate о descoperire proprie 
etapei tricrome. 
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Pe de altä parte, artistul neolitic a creat un motiv in formä de S 


unghiular | 5) pe саге — multiplicindu-1 și punindu-] сар in сар 


sau inlantuindu-] — l-a pictat in șiruri paralele, verticale sau piezise 
obţinînd o transpunere unghiulară a sirurilor de spirale. Dar întrucît 
— aşa cum am accentuat în diferite rînduri — în decorul realizat prin 
benzi ornamentul pictat și acela rezervat în învelișul colorat constituie 
o anumită dublare a motivului, între sirurile de motive unghiulare 
simple puse cap in cap rezultă o bandă continuă frintä în unghiuri 
drepte. De aici şi pină la realizarea primelor benzi meandrice propriu- 
zise nu era decit un pas, pe care meşterii cucutenieni l-au parcurs în 
diferite feluri, creind atit motivul meandric cit si motive combinate 


Motive unghiulare simili-meandrice — acelea pictate alternînd cu 
acelea rezervate, pe un vas din etapa Cucuteni A 3 (Häbägesti). 


oarecum hibride, a căror linie de desfăşurare organică este mai greu de 
urmărit. Meandrul propriu-zis a fost însă mai puţin folosit, ca şi cum 
meșterii cucutenieni nu ar fi sesizat ritmul perfect al liniei sau benzii 
desfăşurate meandric. Oricum, fie că variantele sint dispuse în registre, 
fie că dimpotrivă acoperă întreaga suprafaţă a vasului, ele sint destul 
de numeroase, motivele unghiulare in S constituind o parte din bogatul 
repertoriu al ornamentării olăriei cucuteniene tricrome. 

Alături de acestea, benzile unghiulare simple si benzile-romburi, 
ca şi acelea în unghiuri drepte, ar putea fi considerate coresponden- 
tele celor circulare, semicirculare și în potcoave, un anume rol minor 
jucindu-l şi benzile în zigzag. Atunci cînd meșterul a pictat registre 
întregi de romburi-concentrice, mărginite de benzi unghiulare sau a 
acoperit vasele cu o serie de benzi în zigzag suprapuse în desfăşurarea 
lor orizontală, a obţinut ansambluri ornamentale mai puţin comune 
dar întrucitva statice, si astfel inferioare ca valoare ornamentării spi- 
ralice al cărui ritm este uneori perfect. Таг dacă amintim că cercurile 
pline (pastilele), triunghiurile mici și mai ales acele pete de culoare 


lunguiete ca niste frunze (E) sint folosite ca motive secundare de 
umplutură in spaţiile dintre motivele principale (mai ales spiralice) 
putem spune că nu am omis decit detaliile ce nu-și au locul decit 
într-un studiu de pură arheologie. 

Chiar înainte de apariţia unor noi stiluri ceramice si ale altor carac- 
teristici pe baza cărora s-a stabilit încetarea existenţei fazei Cucuteni 
A şi trecerea ei la faza următoare, numită faza A-B, ornamentarea 
incizată şi adincită fusese aproape cu totul părăsită, astfel încit din 
unele așezări care se situează în ultima etapă a fazei Cucuteni A ea 
lipseşte cu desăvirşire. 


Urmărirea evoluţiei ceramicii pictate în fazele următoare (A-B 
și B), pînă la dispariţia ei, ne dă prilejul să constatăm că meșterii 
cucutenieni nu şi-au îmbogăţit paleta, ráminind la folosirea acelorași 
trei culori. Dacă ne gindim la inventivitatea acestor meșteri în domeniul 
motivelor ornamentale gi al organizării lor, ca și în privința multiple- 
lor variante ale formelor ceramice realizate, fixarea la aceleași culori 
de-a lungul unei evoluţii milenare pare oarecum de neînțeles. Explicaţia 
trebuie căutată probabil şi în faptul că, pentru prepararea în cantităţi 
mari a culorilor, era nevoie de bogate surse de materii prime minerale 
adecvate gi poate tocmai colorantii minerali folosiţi erau la indeminä. 
Cind se vor putea face analize chimice care să dea rezultate de natură 
a lămuri deplin acest aspect al problemei, se va putea sti dacă intr-ade- 
văr pictorii cucutenieni au folosit o paletă puţin variată dintr-o pre- 


ferintá pentru noi aproape de neînțeles, sau dimpotrivă din cauze de ря 


ordin material. 


Pind atunci este important de precizat că in ultimele două faze N 
(А-В si В) ale dezvoltării ceramicii pictate, rolul negrului in orna- ў 


mentare devine tot mai insemnat, trecînd astfel de la acela minor de 
mărginire sau de trasare şi de subliniere a motivelor, la unul de impor- 
tantä majoră : motivele sint acum pictate cu negru, sau dimpotrivă 
această culoare se folosește pentru acoperirea masivă a spaţiilor pe 
care se pictează sau din care se rezervă motivele. Cu precizarea 
necesară însă că si de data aceasta „negrul“ este un ciocolatiu închis, 
ale cărui nuanţe pot varia destul de mult. Pe de altă parte, dacă orna- 
mentarea în benzi si mai ales aceea în benzi de culoare unitară nu 
dispare, ea nu mai este dominantă, devenind mai puţin frecventă. 
Aspectul ornamentării ceramicii fazelor mijlocie (A-B) si tirzie (B) 
ale ceramicii culturii Cucuteni nu mai prezintă, de altfel, aceeași uni. 
tate generală ca în etapele anterioare — pe de o parte din pricina trep- 
tatei minimalizări a rolului benzilor pline, care contribuiau în chip 
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hotäritor la aceastä unitate, iar pe de altä parte tocmai din cauza 
schimbării si chiar a inversärii funcţiei diferitelor culori in realizarea 
ornamentelor. 

Dispariţia acestei unităţi generale și apariţia unor multiple va- 
riante stilistice, fac ca o descriere sintetică să fie acum aproape impo- 
sibilă, în timp ce o descriere detaliată nu-și are locul aici. 

Nu vom stărui nici asupra formelor ceramice, deşi multe dintre 
ele sint realizări armonioase prin proporţiile părţilor componente 
ca si prin linia generală. Subliniem însă că, din punct de vedere tehnic, 
ceramica pictată se menţine la acelaşi nivel ridicat atit in ceea ce pri- 
veste prepararea lutului cit gi în privința arderii perfecte în cuptor. 
Amintim apoi că în timp ce suporturile si vasele cu picior-suport înalt 
devin forme cu totul secundare, aproape pe cale de dispariţie, alte 
forme isi continuă existenţa schimbindu-si treptat linia siluetei; 
totodată, un rol important îl joacă un fel de cratere-castroane 
larg deschise, precum si capacele denumite prin analogie , coifuri 
suedeze“. Alături de acestea, vasul ,,binoclu‘‘**, decorat de pre- 
dilectie în faza veche (A) cu ornamente incizate — si întîlnit de fapt 
numai în unele dintre așezările acelei faze — devine o formă mult 
mai frecventă. E 

Multiplele grupe stilistice precizate în cuprinsul ceramicii pictate 
a acestor faze A-B si В sint legate în primul rind de rolul pe care il 
joacă cele trei culori în ornamentare gi de maniera folosită pentru 
pictarea motivelor, deşi trebuie precizat că există si grupe stilistice 
bicolore; cel putin in citeva dintre grupele policrome, rolul benzilor 
liniare (compuse din mai multe linii „‚paralele‘‘ negre sau albe) este 


G Mcovirsitor, ele putind fi socotite o continuare directă a benzilor similare 
N si în faza precedentă (A), mai ales că nici linia neagră de bor- 
WON 
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dura nu lipseste. 

Ornamentarea pictată a acestor faze medie şi tirzie este mai ales 
tectonică. În schimb, și mai ales în etapele mai noi, de multe ori orna- 
mentarea este limitată la zona de buză a vaselor, restul fiind acoperit 
cu un înveliș colorat într-un ton foarte palid. De un efect artistic deose- 
bit sint grupele in care — negrul jucind rolul de culoare pentru pictat 
motivele si pentru acoperirea masivă a unor suprafețe — albul ia 
locul de culoare de bordură, mărginind porțiunile rezervate sau 
insotindu-le sub forma unor puncte insirate de-a lungul acestor mar- 
gini, inviorind mult aspectul general care putea părea întunecat din 
pricina întinderii petelor de culoare neagră. 

În perioada mijlocie (faza A-B) a culturii ceramicii pictate, moti- 
vele sint mai ales pictate, dar nu lipsesc nici grupele stilistice ale căror 


motive sint rezervate din învelișul vasului. Preponderenta moti- 
velor pictate duce de multe ori la diminuarea rolului fondului în an- 
samblul ornamentării, dar nici acum nu lipseşte dublarea motivului 
principal, procedeu de un efect incontestabil, mai ales atunci cînd 
benzile liniare negre și benzile liniare albe alternează si se inläntuie 
pe același fond-invelis roșu. Multe dintre realizările acestor grupe 
stilistice sint chiar superioare, după părerea noastră, acelora ale 
fazei Cucuteni A. Dar chiar dacă în această apreciere de valoare 
părerile pot «Шегі, este sigur că, о dată rupte zăgazurile stilistice 
ale fazei Cucuteni A, si liberati de limitările pe care însăși această 
unitate le impunea, pictorii cucutenieni au făcut dovada unei inventi- 
vitáti extraordinare în ceea ce priveşte combinarea celor trei culori 
şi folosirea lor pentru realizarea motivelor geometrice, creind o varie- 
tate de realizări pe care numai cu greu, si nu in chip perfect, noi 
le-am putut încadra într-o serie mare de grupe stilistice, fiecare dintre 
acestea avind două sau mai multe variante. De altfel, deși apariţia 
acestor grupe stilistice se presupune a nu fi fost contemporană în cel 
mai strict înţeles al cuvîntului, destul de curind cele mai multe au deve- 
nit contemporane. 

Continuitatea directă dintre faza veche (A) şi faza mijlocie (А-В) 
— şi apoi aceea finală (B) — este totuşi sigură, citeva exemple putin- 
d-o uşor scoate în evidenţă. Mai intii se cuvine să arătăm însă că moti- 
vul de bază a rămas şi acum spirala — în special banda spiralică cu 
multiple variante— alături de care, în anumite grupe stilistice soco- 
tite mai vechi în cadrul acestei faze mijlocii, banda meandrică si chiar 
meandrul în linie groasă capătă un rol mai important. 

Perfecta continuitate a acestei evoluţii stilistice poate fi uşor obser- 
vată la cîteva dintre vasele cu benzi spiralice pictate, descoperite 
în aşezarea de la Traian. Spiralele în formä de S din benzi liniare 
(negre si albe, mărginite si separate de cite o dungă neagră mai lată) 
pictate în interiorul unor străchini sînt identice ca motive şi desfägu- 
rare cu benzile spiralice pictate în formă de S in faza Cucuteni A 
(Häbäsesti etc.). Dar nu numai ca motive în sine legătura cu faza 
precedentă este clară, ci de multe ori şi ca folosire a lor pe o anumită 
formă de vas sau o anumită zonă a acestuia. Asa de exemplu, cele două 
spirale alăturate, pictate în interiorul unei străchini asupra cărora ne-am 
oprit cu prilejul analizei ornamentärii fazei precedente, se intilnesc 
aproape aidoma pe străchini sau capace din faza mijlocie. După cum 
tot aceleași sint sistemul si motivul folosite pentru umplerea spaţiilor 
laterale rămase din desfăşurarea paralelă a spiralelor în formă de S— 
si anume bucle spiralice. Spiralele inläntuite, care în desfășurarea lor 
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creează spirale fugätoare, n-au fost nici ele părăsite, fiind de altfel 
realizate în maniere variate. . 

Cit priveste diferitele derivate ale motivului spiralic, їп afarä 
de meandrul asupra căruia ne vom opri îndată, amintim frecvenţa 
mare a tangentelor la cercuri, motiv folosit si in ultima fază a 
ceramicii pictate cucuteniene. 

Meandrele capătă o importanţă sporită, fiind pictate atit în 
maniera benzilor liniare cit si în aceea a dungilor groase negre pe 
fond albicios; motivele unghiulare nu lipsesc nici ele, mai ales 
atunci cind registrul relativ îngust pe care sint aşternute nu permite 
desfășurarea completă a unui motiv meandric. În sfirgit, o apariţie 


Benzi spiralice in formă de S, cu cirlige 
spiralice alăturate, pe o strachină din faza 
Cucuteni A-B (Traian-Dealul Fintinilor), 
in aceeași imbinare de motwe intilnitá in 
faza precedentä. 


cu totul nouă іп cadrul motivelor secundare, o constituie sirurile 
orizontale de xxx-uri pictate cu negru ре dungi roșii orizontale, care 
nu-și au nici predecesori în faza veche gi nici urmași în faza tirzie, 

Dar dacă întregul repertoriu de motive al ceramicii pictate, 
analizat pînă aici, este de inspiraţie strict geometrică, acum este 
introdus pentru prima dată în acest repertoriu un element naturalist 
— reprezentind silueta umană. Cele citeva exemple de acest fel 
cunoscute pină acum în România — toate descoperite in așezarea 
de Ја Traian-Dealul Fintinilor 34 — sint caracterizate prin același 
schematism riguros, îndreptat de data aceasta spre geometrizarea 
formelor corpului omenesc : văzute frontal, siluetele umane pictate 
în culoare neagră-ciocolatie pe fondul-invelis brun-roscat al vasului 
au capul ca o minge, fără indicarea vreunui organ al feţei, în timp 
ce corpul este redat prin două triunghiuri puse cap în cap, unul cu 
virful în jos — trunchiul — și celălalt cu virful in sus, partea infe- 
rioară a corpului; picioarele, redate prin simple linii indoite la 
bază în unghi drept, exprimă probabil dorința meșterului de a 


sugera miscarea, in timp ce miinile au degetele räsfirate. Aceste 
siluete se incadreazä totusi armonios in restul ornamentärii vaselor, 
fiind pictate într-un spaţiu rezervat, oval sau de altă formă, rezultat 
în chip firesc din desfășurarea ornamentării meandrice. 

Dacă aceste siluete umane sînt departe de a constitui realizări 
deosebite, fiind mai degrabă timide încercări de depășire a reper- 
toriului abstract al ornamentării, faptul se datorește foarte probabil 
schematizării exagerate, impusă de însuși aspectul geometric al 
acestei arte, decit eventualei neindeminări a meșterilor. În aprecierea 
valorii lor trebuie să admitem că tocmai cantonarea tradițională 
în domeniul geometricului i-a împiedicat pe aceşti talentaţi artiști 
să apeleze mai des la reprezentări naturaliste. 

Se cuvine să spunem citeva cuvinte despre o altă grupă 
ceramică (numită grupa C) ce apare acum pentru prima oară alaturi ТО” 
de ceramica pictatá cucutenianá (si care o va insoti piná la disparitia 
ei), fiind modelatá dintr-o pastá cu amestec de mult nisip gi de 
scoici pisate, stráiná din toate punctele de vedere de mediul cucu- 
tenian şi venită cu siguranţă dinspre răsărit, destul de probabil 
o dată cu un anumit aport etnic, a cărui pondere şi al cărui rol nu 
pot fi încă precizate. Formele acestei grupe nu au nimic din eleganța 
vaselor pictate, iar ornamentarea se rezumă la diferite crestături, 
împunsături şi gropite și, puţin mai tirziu, la impresiuni cu snurul 
precum si la striuri făcute cu un obiect dintat ca un pieptene, purtat 
pe peretele încă moale al vasului. Dar cu toată bunăvoința ele 
nu merită mai mult decit o menţiune fugará într-o schiță a artei 
neolitice — și de aceea nici nu stăruim mai mult. 

Ultima fază a ceramicii pictate cucuteniene (faza B) este 
dominată de pictura neagră pe fondul crem-albicios sau pe fondul 
roșcat, dar nu lipsesc nici pictura roșie sau aceea albă. Motivul 
spiralic este acum numai rareori realizat în deplinătatea sa, fiind 
mult simplificat şi uneori in așa fel desfăşurat incit pare transformat 
în reprezentarea unor şerpi, iar tangentele la cerc capătă un rol 
deosebit de important mai ales pe registrul relativ îngust constituit 
de buza unor străchini-castronaşe tipice pentru această fază. De la 
cerc se ajunge de multe ori la un fel de dreptunghi cu laturile concave, 
deseori sectionat în interior de linii dispuse în cruce sau cuprinzind 
alte motive mici, cu totul secundare. Caracteristice acestei faze 
sînt şi cupele bitronconice de dimensiuni modeste, al căror înveliș 
crem-gălbui a fost sectionat în două registre verticale prin două 
grupe de linii paralele diametral opuse, în timp ce buza este în ge- 
neral subliniată de o bandă neagră orizontală. 
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Reprezentările pictate antrompomorfe n-au fost părăsite — 
dar exemplele cunoscute pinä acum au fost toate găsite în afara 
graniţelor ţării noastre ; uneori ele iau forme aberante, fiind compuse 
din cite trei triunghiuri suprapuse, în timp ce braţele extrem de lungi 
sînt pictate ca niște scări cu trepte ! Totuşi acum meșterul cucute- 
nian își caută mai des motivele de inspirație în domeniul naturii 
înconjurătoare, introducind în diferitele cadre sau registre ale or- 
namentării sale geometrice siluete de animale. În România, s-au găsit 
numai cîteva asemenea imagini — la Văleni 25 si Frumușica (Piatra 
Neamt) si la Valea Lupului 36 (laşi), — dar atit la nord de graniţele 
țării noastre (Şipeniţ) 37 cit si la răsărit (Petreni) 38 se cunosc un 
număr important de reprezentări zoomorfe pictate pe vase. Ele 
redau patrupede în mișcare, nu întotdeauna identificabile, la Petreni 
şi la Şipeniţ fiind cornute. Pe vasele de la Valea Lupului sînt pictate 
animale cu corpul adunat, gata parcă să tigneascä, denotind un 
real spirit de observare si, am spune, de sintetizare a mişcării, prin 
surprinderea ei în momentul declanșării. 

Cu unele excepţii, şi reprezentările zoomorfe sînt supuse 
tendinței spre geometrizare, ceea ce a dat prilej pe vremuri învă- 
tatului german C. Schuchhardt să afirme că animalele cu corpul 
arcuit, care stau parcă să se repeadă, derivă — ca reprezentare 
picturală — direct din motivul spiralelor fugätoare. Derivatia 
aceasta nu este de loc sigură, geometrizarea figurilor zoomorfe (ca 
şi a acelora antropomorfe) fiind consecinţa aceleiași tendinţe ab- 
stractizante a unor populaţii de agricultori. 


Trecerea în revistă a ceramicii neolitice din România ca parte 
a istoriei artelor decorative se încheie aici ; ceea ce urmează în timp 
nu mai aparţine epocii neolitice, ci perioadei de tranziţie de la 
această epocă la aceea a metalelor, iar dintre realizările acestei 
perioade în domeniul ceramicii, relativ puţine pot pretinde drept 
de cetate într-o istorie a artei... O dată cu începutul acestei 
perioade de mari prefaceri sociale, din cuprinsul mileniului III si 
începutul mileniului II î.e.n., ceramica decade, atit în privinţa 
tehnicii şi a formelor cit gi din punct de vedere al valorii ornamen- 
tării. 

Într-adevăr, în cuprinsul culturii Cotofeni — care se räspin- 
deste in toată zona intercarpaticä si in același timp in Oltenia — 
numai vasele decorate in tehnica sántuletelor cu impunsäturi 
succesive (numită ,,Stichkanaltechnik‘t) se ridică la nivelul oläriei 
unora dintre culturile neolitice. Din ceramica culturii Horodistea- 


Foltesti şi a culturii mormintelor cu ocru, puţinele vase pictate, 
continuind mult mai palid strălucita tradiţie cucutenianá, pot 
revendica un loc modest în istoria artei decorative. Dintre acestea 
amintim totuşi un vas de la Bálteni-lasi, pe care siluete umane mai 
puţin geometrizate sint pictate între benzi liniare dispuse în cruciş. 
lar cele citeva vase din cultura mormintelor în cutii de piatră, 
pătrunsă cu totul sporadic în nordul şi centrul Moldovei, deşi 
ornamentarea lor în șnur nu este lipsită de valoare, sînt prea rare 
pentru a merita mai mult decit o simplă menţiune. Cit priveşte 
olăria culturii Cernavoda, ea este şi mai modestă. 

Nobila artă a ceramicii suferă o eclipsă de citeva secole. Cu 
rare excepţii, meșteșugul ceramicii se va înălța din nou pe treptele 
artei abia în epoca mijlocie a bronzului, dar aceste vremuri ies din 
cadrul temei noastre. 


În cuprinsul tuturor culturilor neolitice au fost descoperite 
şi elemente legate direct de suprastructura spirituală a comunităţilor 
epocii. Dintre acestea, sculpturile — constituind un important 
capitol al artei comunei primitive în general și al artei neoliticului 
în special — sint deosebit de grăitoare, căci ele ridică măcar partial 
vălul care ascunde diferitele aspecte ale gindirii magico-religioase 
a oamenilor neolitici si ale conștiinței lor sociale. Firește, nu ne 
putem opri aici pe larg asupra acestor probleme, sarcina noastră 
fiind aceea de a urmări — de-a lungul celor citeva milenii ale epocii 
neolitice — realizările lor in domeniul sculpturii. 

Pentru început ni se pare necesară lămurirea unora dintre 
aspectele genezei sculpturii neolitice, tocmai pentru că realizările 
ce se înscriu în acest important capitol al vieţii societăţilor primitive 
nu au fost gindite si create ca opere de artă. Legate de practici 
magico-religioase, ele reflectă tocmai unele aspecte ale conștiinței 
sociale a triburilor neolitice. 

Se discută încă dacă în Europa continentală (și deci şi pe 
teritoriul României) se poate vorbi chiar de la inceputul epocii 
neolitice despre existența unei concepţii religioase închegate, axată 
pe conceptul unei divinitáti-mame, caracteristică culturilor neo- 
eneolitice % ale Asiei Anterioare. Dar chiar dacă nu admitem că 
reprezentările despre lume și viaţă ale omului din neoliticul vechi 
s-ar fi închegat într-o asemenea concepţie religioasă, cultivarea 
plantelor, creşterea animalelor si rolul primordial al femeii in pro- 
cesul biologic al reproducerii vieţii si în stabilirea descendentei — 
care i-au asigurat și o poziţie aparte în sinul comunităţilor primi- 
tive — au generat un cult al fecundității si al fertilităţii, si — 


I. SCULPTURA 
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ca un corolar firesc — unele practici magico-religioase, expresie 
a acestui cult. 

În ceea ce ne privește, nu credem totuși că reflectarea în 
forme plastice a conceptului magico-religios al fertilităţii si fecundi- 
tätii s-ar fi petrecut spontan în cuprinsul diferitelor regiuni si 
culturi neolitice ale lumii vechi. De asemenea nu ni se pare de loc 
verosimil ca sculpturile neolitice din Europa să fi derivat din statue- 
tele feminine ale epocii paleolitice, atît pentru că deocamdată о 
cezură de multe milenii le separă pe unele de celelalte, cit și pentru 
că — în timp ce sculpturile paleolitice s-au răspîndit pe un imens 
teritoriu euro-asiatic, cele neolitice sint in special caracteristice şi 
numeroase în regiunile sud-est europene, dependente din punctul 
de vedere al aportului cultural, în epoca neolitică, de Mediterana 
Orientală si mai ales de Asia Anterioară. 

În această privință un argument covirsitor îl constituie faptul 
că o bună parte dintre tipurile statuetelor neolitice de pe teritoriul 
României și al sud-estului Europei vădesc legături directe cu statu- 
etele din Asia Anterioară și din regiunea Mediteranei orientale. 
Nu vom mai reveni pe larg asupra acestei probleme, dar subliniem 
că această asemănare între sculpturile neolitice din România si 
modelele din Asia Anterioară se datoreşte tocmai influențelor 
culturale venite la Dunăre dinspre sud şi sud-est. 

Zorile epocii pietrei șlefuite s-au revărsat asupra unor regiuni 
din ce în ce mai vaste atunci cînd triburi tot mai numeroase au 
pornit din Asia Anterioară în căutarea unor noi terenuri pe care să 
poată obţine hrana necesară pentru ei și pentru animalele lor. 
Plecati din regiuni unde primele comunităţi agricole se injghebaserä 
de multă vreme şi unde de milenii acestea își făuriseră în lut, după 
însuși chipul lor, chipul divinitätii-mame dătătoare de viaţă, noii 
veniţi vor fi adus cu ei, o dată cu cultul fecundității si al fertilităţii, 
cel putin primele încercări de reprezentări sculpturale. Este astfel 
posibil ca şi în sud-estul Europei, şi deci şi pe teritoriul României, 
conceptul divinității feminine dătătoare de viata să se fi cristalizat 
în cursul neoliticului vechi, la începutul neoliticului mijlociu sculp- 
turile fiind foarte numeroase în unele dintre culturile carpato- 
dunäreano-balcanice. Nu este deci de mirare că, pe teritoriul de 
azi al României şi în celelalte regiuni ale lumii vechi aflate pe aceeaşi 
treaptă de dezvoltare a societăţii, imensa majoritate chiar aproape 
totalitatea statuetelor descoperite sînt reprezentări feminine. 

Pe măsură ce rolul bărbatului în viata societății va deveni 
precumpănitor, noua stare de lucruri se va reflecta si în reprezentările 


magico-religioase ; se va impune astfel si conceptul forţei virile a 
creaţiei, transpus pe plan plastic în statuete masculine antropomorfe, 
ca si în forma taurului sau numai a coarnelor de taur. În sculptura 
neolitică din România apariţia acolitului masculin al femeii-mame 
dătătoare de viaţă este însă în general foarte timidă si se rezumă 
la destul de puţine statuete masculine. Nu pentru că nu s-ar fi 
început cristalizarea gintei patriarhale, — căci noi înclinăm sá 
credem că această importantă transformare s-a petrecut destul de 
devreme în cursul neoliticului, — ci pentru că — este bine știut — 
dintre formele suprastructurale, acelea legate de credinţe şi de 


superstiții sint intotdeauna mai traditionaliste si urmează cu pași - 


destul de timizi transformările economico-sociale. 

Alături de reprezentările antropomorfe 40, in mai toate aşezările 
din vremea neolitică cercetările au scos la iveală o mulţime de 
statuete de animale. Cu toate că nici în ceea ce privește sculpturile 
zoomorfe 4 neolitice nu se poate admite vreo legătură de filiatie 
cu picturile și sculpturile paleolitice, ele sint legate tot de practici 
si credințe magico-religioase. Modelarea și păstrarea în locuinţe a 
statuetelor constituie un act de cult, cu ajutorul căruia se invoca 
si (în concepţia primitivă) se obținea ocrotirea si înmulţirea anima- 
lelor domestice ale comunităţii gentilice. Covirsitoarea majoritate 
a statuetelor zoomorfe reprezintă animale cornute. Reprezentarea 
animalelor sălbatice era legată de magia vinătorească, urmărindu-se 
asigurarea succesului la vinătoare. Preponderenta statuetelor de 
cornute stă în legătură și cu simbolul puterii taurului. De aceea 
interpretarea statuetelor neolitice exclusiv ca opere de artă, fără 
vreo semnificație magico-religioasă, ni s-ar părea tot atit de greşită 
ca şi încercarea unora de a le socoti drept jucării, deoarece — cu 
toate dimensiunile lor modeste — ele sint piese de cult. 

Covirsitoarea majoritate a sculpturilor neolitice din România 
au fost modelate în lut; o serie destul de importantă o constituie 
piesele tăiate in os, in timp ce sculpturile dáltuite în piatră sînt 
numai cîteva; piesele de os sînt exclusiv reprezentări umane, іп 
timp ce acelea de lut și de piatră sînt și umane și animale. 

În strinsă legătură cu aceste sculpturi — atit din punctul de 
vedere al rostului lor de cult si al semnificației lor magice, cit si 
din acela al înfățișării lor — sînt vasele antropomorfe si vasele 
zoomorfe cunoscute în unele dintre culturile neolitice, precum si 
modelarea capului sau chiar a corpului uman si a animalelor pe 
unele vase de forme comune. Ni s-a părut deci firesc să inglobám 
şi aceste realizări în capitolul sculpturilor neolitice, chiar dacă ele 
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sînt de fapt rezultatul unui compromis între vasul-recipient ca 
atare și modelarea lui sculpturală, în formă umană sau animală. 

Pe de altă parte, dacă sculpturile n-au lipsit din cuprinsul 
nici uneia dintre culturile neolitice de pe teritoriul României, cele 
mai numeroase şi mai caracteristice sint acelea descoperite în așezările 
culturilor Vinta-Turdaș, Hamangia si Precucuteni — din neoliticul 
vechi si mijlociu — si în așezările culturilor Gumelnița și Cucuteni 
din neoliticul tirziu. Tocmai de aceea, neintocmind aci un repertoriu 
exhaustiv al tuturor sculpturilor neolitice, ne vom opri în special 
asupra plasticii acestor culturi. Nu este de altfel lipsit de interes să 
precizăm că în timp ce valoarea artistică a multora dintre reprezen- 
tările în forme umane (statuete şi vase) este incontestabilă, sculptu- 
rile de animale gi vasele zoomorfe sînt în general mai putin reușite, 
așa ineit in chip firesc vom stărui mai putin asupra lor. 

Unele precizări se impun însă de la început. Miile de statuete 
umane şi animale de lut, ca si exemplarele mai putin numeroase de 
os și de piatră, descoperite în diferitele aşezări neolitice, sint sculpturi 
de dimensiuni foarte modeste. În destul de multe cazuri ele nu 
ajung la 10 cm înălţime, puţine fiind acelea care au depășit 25 cm, 
în timp ce unele exemplare, mai ales în cuprinsul culturii Cucuteni, 
sint adevărate miniaturi de 3—4 cm înălțime ! În aceste condiţii nu 
е de mirare că, oricît de talentaţi si de experimentați vor fi fost 
meșterii şi artiștii neolitici, redarea detaliilor anatomice ale corpului 
omenesc și animal era aproape imposibilă. Cu toate acestea nu o dată 
meşterii neolitici au încercat si au reușit în bună măsură să realizeze 
mai mult decit o simplă sugerare a realităţii, dind opere de o incon- 
testabilă valoare, chiar mișcarea fiind de multe ori bine redată. 
Unele dintre vasele antropomorfe sînt chiar impresionante prin 
indeminarea cu care au fost modelate formele corpului omenesc si 
citeodată chiar prin exactitatea proporţiilor. 

Nu s-ar putea spune însă că dimensiunile, mai întotdeauna 
reduse ale acestor sculpturi neolitice din România și din regiunile 
vecine, au jucat vreun rol în determinarea caracteristicii lor generale, 
care constă dintr-o puternică tendinţă spre schematizare, aceasta 
fiind o caracteristică a gîndirii triburilor respective. Intocmai ca 
geometrismul accentuat al ornamentării ceramicii, schematizarea 
— uneori exagerată pină la absurd — constituie specificul reprezen- 
tărilor sculpturale. Fiind piese de cult, hieratismul? inerent 
acestui domeniu a contribuit la repetarea, de multe ori obositoare, 
a acelorași forme și a acelorași atitudini. La realizarea sculpturilor 
în os, desigur că și materialul în care au fost tăiate a avut un cuvint 


hotäritor, dar in privinta sculpturilor in lut nici materialul din care 
erau modelate, maleabil prin excelentä, nici neindeminarea unora 
dintre mesteri nu pot fi cauzele schematismului lor adesea exagerat. 
În sfirgit, trebuie amintit și faptul că toată creaţia sculpturala 
a neoliticului se înscrie pe linia stilizării, a realului, niciodată în 
încercările lor meşterii acestei epoci netrecind în domeniul fantasti- 
cului sau al monstruosului. Este adevărat că un număr foarte mic 
de statuete cu corp omenesc par a avea un cap de animal, dar ni 
se pare că acestea sint mai degrabă reprezentări neindeminatice 
decit expresia unei intenţii, a unei inchipuiri fantastice. De altfel, 
chiar dacă uneori meşterii neolitici vor fi modelat intenţionat 
oameni cu capete de animale, cauza ar trebui căutată nu în înclinația 
de a se îndepărta de realitate, spre fantastic si spre monstruos, ci 
în nevoia de a transpune în sculptură unele practici magice în care 
— întocmai ca în unele dansuri populare practicate pînă în zilele 
noastre — oamenii îşi vor fi pus pe cap măşti de animale. 


Rarele sculpturi în lut apartinind culturii Criș-Startevo 
sint prea puţin caracteristice pentru a merita mai mult decît mentio- 
narea lor si constatarea că asemenea opere apar încă de la începutul 
neoliticului. În schimb se cuvine să semnalăm redarea— desigur 
mai rară — în relief pe peretele vaselor a unor scene cu adevărat 
naturaliste : fie silueta unui cerb cu coarnele și picioarele modelate 
pe acelaşi plan, fără cunoașterea gi respectarea perspectivei, fie 
alteori chiar redarea figurii umane. Dar dacă artistul n-a cunoscut 
legea perspectivei, nu s-ar putea spune că a fost lipsit de spiritul de 
observaţie si că ar fi fost cu totul neindeminatic în reprezentarea 
cerbului amintit. Totuşi, această tendință de a-și căuta inspirația 
pentru decorarea ceramicii în natura înconjurătoare se manifestă 
foarte rar, şi nu s-ar putea vorbi de o continuitate în această privinţă. 
Puținele exemple pe care le vom întilni de-a lungul celor trei milenii 
de realizări în domeniul plasticii sînt izolate de altfel nu numai 
prin putinätatea lor, ci și prin faptul că între ele nu se poate stabili 
întotdeauna vreo legătură de filiatie, ele apärind şi dispărind fără 
ascendente directe şi fără descendente certe. 


Nici sculpturile culturii ceramicii liniare nu pot 
revendica mai mult decit amintirea existenţei lor, pînă acum descope- 
rindu-se în România numai fragmente modeste, care nu îngăduie o 
documentată apreciere de valoare. În schimb modelarea in relief a 
unor capete de cornute, citeodatä corct redate, și avind funcţia mai 
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mult simbolicä de tortite, constituie o inovatie care se va transmite 
multora dintre culturile următoare; totuși și aici tendinţa spre 
schematism și-a spus cuvintul, capetele fiind relativ triunghiulare 
și avînd coarne puternice. 


Așezările culturii Vinta-Turdaş de pe teritoriul Ro- 
mâniei, in care au fost descoperite cele mai numeroase si mai carcte- 
ristice reprezentări sculpturale în lut ars, sint acelea de la Turdaș 
(pe Mureș, în Transilvania centrală) si de la Rastu (pe Dunăre, in 
sud-vestul Olteniei), cele dintii datind dintr-o fază veche a culturii 
respective, iar celelalte din faza ei mijlocie. 

Tipul cel mai frecvent de statuete este acela al căror corp 
poate fi comparat cu un cilindru uşor lätit la bază ca si la partea 
superioară, pentru conturarea capului. Figura capătă adesea o 
înfățișare oarecum triunghiulară, cu latura de sus arcuită, sprincenele 
şi nasul fiind indicate mai ales prin uşoare creste reliefate, iar ochii 
(si mai rar gura) prin incizii orizontale. Citeodatä sinii sint redati 
prin două mici proeminențe (deși, cind acestea lipsesc, nu trebuie 
să credem că ar fi vorba de statuete masculine), în timp ce braţele 
sint modelate ca două cioturi laterale, iar părțile rotunde ale corpului 
printr-o simplă umfläturä. 

Arcuirea şoldurilor nu este mai niciodată subliniată, aşa încit 
aproape întreaga plasticitate specifică corpului omenesc este anu- 
lată. Desigur, aceste statuete ciudate ar putea indreptäti părerea 
că ceea ce numim noi schematizare nu este decit rezultatul nein- 
deminării. Dar din examinarea atentă a întregii serii de asemenea 
statuete, a căror figură triunghiulară se repetă aproape aidoma, ca și 
din considerarea mai atentă a citorva exemplare al căror cap este 
atit de simplificat încît nu depășește în lăţime ceea ce ar îi trebuit 
să fie gitul— în timp ce triunghiul feţei este modelat perfect, 
fiind precizat şi prin linii incizate — rezultă că totul este redat 
astfel in chip intenţionat. Nu este deci vorba de stingäcia modela- 
torilor, ci de repetarea convenţională şi hieraticä a unui tip devenit 
canon pentru meşterii modelatori. 

Există, de altfel, şi o serie de capete mult mai atent modelate, 
a căror formă generală este mai aproape de ronde-bosse-ul real și la 
care trăsăturile fetii sint redate foarte sugestiv — desi fata in în- 
tregul ei este tot aproximativ triunghiulară, pentru respectarea 
canonului stabilit. Dintre celelalte statuete umane de la Turdaș, ni 
se pare că merită o menţiune o piesă fragmentară, al cărei cap, 
rotund de data aceasta, este încununat de un fel de aureolă. 


Din seria statuetelor de animale — si ele schematizate — se 
desprinde o cornutä care, prin arcuirea spinärii si prin pozitia picioa- 
relor, sugerează intrucitva mișcarea. 

Alături de aceste sculpturi în ronde-bosse, aceeaşi așezare a 
dat la iveală si multe reprezentări în relief destul de proeminent pe 
pereţii unor vase — atit siluete omeneşti cît şi siluete de animale. 
Nu poate surprinde faptul că unele dintre caracteristicile acestora 
sint comune cu ale statuetelor mai sus descrise. Numărul fragmen- 
telor cu asemenea reliefuri nu este mare, dar ele ne dau posibilitatea 
să observăm nu numai preocuparea meșterului de a realiza silueta 
corpului omenesc sau a unor animale, ci şi incercarea de a depăşi 
figurarea statică si de a imprima mișcarea. De cele mai multe ori 
reprezentările sînt frontale, reduse citeodată la o simplă indicare în 
relief a corpului omenesc; capul este sau rotund, sau cu tendința 
spre forma triunghiulară frecvent intilnitä la statuete, corpul— 
mai plat sau mai reliefat —redă numai rareori linia sinuoasă și 
arcuită a trupului omenesc, în timp ce miinile schiteazä mai intot- 
deauna un gest legat cu siguranță de practicile de cult: uneori 
indoite de la cot in sus, iar pe un fragment o mina este dusă la 
„ureche“, cealaltă fiind indrepatá lateral. Altă reprezentare frec- 
ventă este aceea a capului omenesc, deseori foarte schematic modelat 
în lut deasupra buzei unor vase și în special a unor vase în trei colțuri, 
deși citeodată ne întrebăm dacă sint capete omenești sau capete de 
animale, mai ales că pe buza altor vase au fost într-adevăr modelate 
în chip destul de reușit capete de cornute. Cit priveşte reprezentarea 
animalelor în relief pe pereţii vaselor, ea ne este mai mult sugerată 
de unele fragmente ceramice de la Turdaș, căci imaginile sint sau 
trunchiate sau prea schematizate pentru a se putea recunoaște cu 
siguranţă intenţia modelatorului. Una dintre aceste siluete de ani- 
male este prinsă în mișcare, deși nu au mai rămas decit două picioare, 
unul în faţă si altul în spate. 

S-ar părea că acum apar pe teritoriul ţării noastre cele mai 
vechi vase care constituie o combinaţie între recipient si forma 
totală sau parţială a corpului omenesc sau a corpului unui animal 
— căci începînd cu cultura Vinéa-Turdas cunoaștem gi în România 
vase antropomorfe si zoomorfe. Dintre ultimele, amintim vasul de 
tip askos cu patru picioare, a cărui origine trebuie căutată în Asia 
Anterioară ; animalul este reprezentat fără cap, în locul lui des- 
chizindu-se gura recipientului. Unele forme ceramice de la Turdaș 
se înscriu în seria capacelor cu figură umană în relief, descoperite 
într-un număr impresionant în aşezarea eponimă Vinta si in alte 
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aşezări din lugoslavia. Relativ cilindrice şi destul de scunde, ele 
au indicarea (in relief) a nasului și a ochilor, fie incizati în forma 
unor lungi crestături orizontale (ca pentru a sugera doi ochi abia 
intredeschigi), fie sub forma unor migdale prelungi. La partea su- 
perioară a capacului, de ambele laturi, meșterii au modelat uneori o 
pereche de coarne în relief, ceea ce contribuie și mai mult la aspectul 
ciudat al acestor vase. Decorate cu benzi incizate umplute cu gropite 
sau crestături, capacele de la Turdaș nu constituie realizări excep- 
tionale — cum sînt multe dintre semenele lor de la Vinča— dar vădesc 
aceeași inspiraţie naturalistă, legată de concepte magico-religioase. 

Deosebit de importantă pentru cunoașterea aspectelor sculp- 
turii etapei mijlocii a culturii Vinéa, este seria de statuete descope- 
rite din așezarea de la Rastu (Oltenia), pe malul Dunării. 

Între cele aproape o sută de piese (cele mai multe fragmentare) 
descoperite de noi aici, o bună parte sint și ele de un schematism 
rigid, altele trădind însă şi o lipsă de meșteșug. Printre cele modelate 
schematic se întilnesc totuși exemplare valoroase prin înţelegerea 
plasticităţii corpului omenesc sau prin unele dintre detaliile de 
execuţie; altele, descătușate de constringerea schematismului, 
constituie realizări remarcabile. 

Dintre cele două tipuri principale — statuete modelate în 
picioare gi statuete modelate gezind pe un scăunel care face corp 
comun cu ele — primele nu depășesc 16 cm înălțime, în rindul 
celorlalte aflindu-se însă și exemplare ce iniţial treceau mult 
peste 20 cm, ele fiind și mult mai masive. 

Statuetele primei grupe nu au picioarele separate, corpul lor 
fiind în general ca un cilindru puţin turtit pe care s-au modelat în 
relief sinii mici și rotunzi ; pintecele este foarte bombat — indicind 
intenţionat apropierea maternității, caracteristică destul de frecvent 
intilnitá în sculptura neolitică —, coapsele sînt bine reliefate, în timp 
ce şoldurile sint uneori arcuite firesc, dar alteori modelate ca doi 
colti laterali. Bratele sînt fie întinse lateral și indoite în jos de la 
cot, fie, rareori, puse pe pintece. Cu unele excepţii, figura este oarecum 
rombică, creștetul si destul de des întreaga parte din spate a capului 
sînt arcuite, redind într-o anumită măsură volumul real al craniului. 
Fruntea este extrem de tesitä, în schimb nasul e întotdeauna foarte 
masiv, continuind arcadele puternice ale sprincenelor, sub care ochii 
sint reprezentaţi ca migdale puternic bombate, dar alteori ca niște 
gropite lunguiete, întocmai ca si gura. Cei doi lobi laterali sint per- 
forati pentru indicarea urechilor, care uneori sint modelate cu in- 
grijire. 


S-ar putea spune cä in privinta modelärii capului si a multora 
dintre detaliile somatice, in mintea artistului s-a dat o luptă per- 
manentă între dorința de a reda corpul omenesc pe linia naturalistă 
— căci, intelegindu-i in chip evident valoarea plastic-sculpturalä, 
avea totodată și posibilitatea de a o transpune în chip adecvat— gi 
schematismul și stilizarea care-i frinau avintul şi-i impuneau o 
serie de canoane rigide. Cu toate acestea, multe dintre sculpturile 
etapei mijlocii a culturii Vinta, reprezentată prin statuetele de la 
Rastu, sint printre cele mai realiste din toată plastica neolitică din 
România. 

Grupa statuetelor aşezate se remarcă printr-o masivitate 
neobișnuită — deși silueta corpului este exact redată; la unele 
exemplare pintecele este excesiv de bombat, în contrast cu soldurile ; 
alteori meșterul a ştiut să reprezinte cu destulă plasticitate părţile 
moi ale corpului si apăsarea lor de scăunel, ceea ce denotă atit 
spirit de observaţie cit si posibilități de realizare. 

Se cuvine să mai menţionăm în chip special două piese care 
ies din comun. Prima este jumătatea superioară a unei statuete cu 
două capete inegale, reprezentind foarte probabil întruchiparea 
divinității feminine alături de acolitul său masculin, contopiti 
într-un singur corp. A doua este o statuetă feminină — decapitată 
din vechime, — cu copilul în braţe, a cărei modelare, în ciuda unor 
elemente de stilizare, ni se pare deplin realistă : statueta era așezată 
pe un scäunel, rupt şi pierdut ca si picioarele ; în poală fine un copil 
— о fată aplecată spre unul dintre sini, sub care era prinsă şi 
mina dreaptă a mamei, în timp ce cu stinga sprijină copilul de umăr. 
Capul şi picioarele copilului sint rupte, miinile nici n-au fost 
modelate, iar corpul este poate prea mare față de al mamei: cu 
toate aceste lipsuri, în acest grup se poate recunoaște una dintre 
cele mai reuşite sculpturi neolitice din România : atitudinea atit de 
umană și de firească a grupului, moliciunea cărnii apăsată pe scaun, 
poziţia aplecată a copilului care pare că ar cădea din poalele mamei 
dacă nu ar fi susținut de ea, picioarele ridicate ușor din pricina 
scăunelului foarte scund, toate acestea ne fac să întrevedem o dată 
mai mult marile posibilități ale sculptorilor neolitici. Din ultima 
etapă a acestei culturi mai amintim și o statuetă masculină 
modelată in spirit „realist. 

Aproape toate statuetele de la Rastu sint decorate pe ambele 
fete cu motive în benzi spiralice si meandrice foarte înguste. Sigu- 
ranta cu care sìnt trasate aceste ornamente fine, alternarea și uneori 
îmbinarea spiralelor cu meandrele, ca și faptul că unele benzi erau 
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acoperite cu ocru roșu iar inciziile încrustate cu substanţă albă, 
sporesc valoarea decorativă a acestor sculpturi. 

Citeva capete umane modelate pe buza unor vase și o singură 
statuetă de animal cornut destul de comun ca modelare, completează 
sculptura în lut de la Rastu — unde nu s-au găsit nici vase antropo- 
morfe, nici vase zoomorfe. În schimb tot aici s-a găsit si cea mai 
veche sculptură în piatră din neoliticul românesc : un cap de animal 
(cline?) din steatită (?), cu botul lung, ochii ca două pastile 
rotunde bine reliefate şi gitul —iată tot ce s-a păstrat, aşa încit 
nu ne putem face o idee mai circumstantiata despre posibilităţile 
meșterilor de la Rastu în sculptarea materiei dure. 

În legătură cu prezenţa chipului omenesc pe ceramică putem 
aminti şi două descoperiri din cadrul culturii Tisa (din vestul ţării): 
Un vas dela Parta %, in Banat, despre care s-ar putea spune că are 
două guri, una verticală si cealaltă orizontală, dar ultima nu este 
decît gura larg deschisă a unui cap omenesc sumar modelat, pe ai 
cărui „obraji“ se sprijină două miini ce se ridică putin indoite de 
pe pintecul vasului ; două mici umfläturi pe laturile capului indică 
urechile, iar o serie de linii incizate pe partea superioară şi pe laturile 
„capului: reprezintă părul. Această piesă, unică pînă acum, este 
deosebit de expresivă, artistul neolitic reușind să redea în chip 
multumitor atitudinea omului care își face miinile pilnie la gură 
pentru ca glasul să-i fie auzit de departe. Nu ştim să existe o realizare 
similară în toată arta străveche a Europei. 

Cealaltă piesă intră tot în categoria vaselor antropomorfe. 
Probabil sub influenţa reprezentărilor mai vechi ale culturii Vinta- 
Turdaș, pe un fragment de chiup mare de la Hodoni (Oradea) a fost 
modelat in relief un corp omenesc, cu capul destul de schematic, 
cu braţele întinse lateral și în sus, într-un gest obișnuit de cult, 
şi cu picioarele depărtate. 


Un capitol mult mai amplu si în unele privințe aproape senza- 
tional îl constituie în schimb sculptura în lut a culturii 
Hamangia. 

Datele cunoscute pînă acum sint prea sumare pentru a permite 
să se schiteze evoluţia tipurilor statuetelor acestei culturi. Cu atit 
mai mult cu cit — descoperite atit în resturile așezărilor, cît și 
în morminte şi variind ca înălțime între 6—7 cm și cel mult 
20 cm — ele respectă de cele mai multe ori cu stricteţe citeva 
canoane. Aproape totalitatea lor sint de altfel statuete feminine 
nude. Două tipuri principale — statuete în picioare şi statuete 


așezate — își împart zecile de exemplare cunoscute pinä acum, 
dar tehnica modelării este aceeaşi. Deși meșterii au intuit valoarea 
plastică a anatomiei corpului omenesc si deşi priceperea lor in re- 
darea acestora se vädeste în multe cazuri a fi fost de-a dreptul 
excepţională, statuetele sint modelate în planuri ce se îmbină în 
unghiuri, aproape în muchii, ca şi cind ar fi fost tăiate într-un 
material dur — în lemn, de exemplu — si nu în lutul încă moale. 
Aceasta este o caracteristică specifică sculpturilor culturii 
Hamangia. 

Cu unele puţine excepţii, atit statuetele așezate cit si cele in 
picioare (ultimele, de altfel, mai numeroase) nu au propriu-zis 
cap, ci un gît disproporționat de lung, modelat ca o prismă triun- 
ghiulară. Atunci cînd au fost modelate miinile, ele sînt aduse fie 
pe piept, sub sini, fie pe pintecele puternic bombat, în timp ce şol- 
durile dezvoltate pornesc chiar imediat de sub umăr, fiind mai mult 
colturoase decit arcuite; picioarele sint destul de lungi la statuetele 
reprezentate „în picioare“, dar scurte si butucănoase ca niște cio- 
turi ascuţite la cele aşezate. Sinii sînt plasați chiar sub git, dar 
citeodată braţele si sinii sint in așa fel contopiti incit statueta pare 
a avea doi sini uriași, dar fără braţe. Uneori si genunchii sînt tratați 
în relief, la alte statuete constituind punctul de plecare al unei 
creste ce împarte picioarele în planuri verticale. Triunghiul sexual 
este adesea indicat si chiar subliniat. La citeva dintre statuetele 
așezate s-a încercat individualizarea capului, redat tot ca un frag- 
ment de prismă cu crestături orizontale pentru nas (sau gură). 
Spinarea este mai ales plată, dar citeodată a fost modelată bombat 
sau concav. Numai rareori statuetele culturii Hamangia sint decorate 
în tehnica specifică ceramicii acestei culturi. 

Cu toată maniera neașteptată a modelării si cu toată excesiva 
schematizare a capului, aceste sculpturi ale neoliticului dobrogean 
dovedesc nu numai о exactă cunoaștere a corpului omenesc și о 
justă intuire a valorii plastice a diferitelor lui parti, dar si o mare 
siguranţă în tratare, alături de o admirabilă înțelegere a ceea ce 
este linie esenţială în contrast cu ceea ce constituie detalii ce pot îi 
trecute cu vederea. Valoarea lor artistică este incontestabilă, iar 
după primul moment de ezitare în fata acestor forme uşor ascu- 
tite şi a gitului ce se prelungește ca un stilp prismatic, recu- 
noastem in ele unele dintre cele mai remarcabile sculpturi ale 
întregului neolitic european. 

lar dacă privim alte două statuete — una masculină şi alta 
feminină — depuse probabil în acelaşi mormint, nu vom ezita să 
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recunoaştem că atributul de „capodopere ale artei neolitice‘‘ ce 
li s-a dat este întru totul justificat. 

Bărbatul (,, Ginditorul**) este modelat sezind pe un scäunel de 
lut lipit de el: spinarea arcuită, gitul si capul sînt aduse înainte, 
coatele sprijinite pe genunchi iar palmele parcă înfipte în obraji ; 
picioarele — despărțite — au genunchii ridicaţi în chip firesc pentru 
cineva care stă pe un scăunel scund iar labele picioarelor sînt relativ 
scurte. Figura, redată schematic — ușor rombicá — este totuși 
tratată realist, fruntea fiind ingustă, nasul puternic în relief, orbi- 
tele triunghiulare si adincite iar gura ca o gropitä în bărbie, in 
timp ce nările şi urechile sînt indicate prin găurele. Într-o oarecare 
măsură s-ar putea vorbi de o asemănăre a capului acestei statuete 
cu unele capete de la Turdaș, dar valoarea lui plastică este mult 
superioară, artistul reușind să redea chiar deformarea obrajilor 
pe care apăsarea palmelor provoacă o uşoară deplasare a mușchilor. 
Unele dintre planurile figurii sint şi aici prea trangante, dar excep- 
tionalul talent al modelatorului se vädeste în tratarea multora 
dintre detaliile corpului: la cele amintite adăugăm modelarea 
mușchilor pectorali si a spinării arcuite şi gántuite vertical — gi mai 
ales expresia cu adevărat izbitoare a figurii. Dacă ţinem seama că 
sculptorul s-a descătușat aproape complet de rigidul schematism 
al vremii şi a dat bulgărelui de lut nu numai forma plină de viaţă 
a corpului omenesc, dar i-a imprimat o adevărată personalitate, 
este evident că trebuie să-l socotim un artist autentic. 

Si statueta feminină a fost modelată şezind — de data aceasta 
fără scäunel — avint în linii mari capul asemănător cu al bărbatului, 
pe un git foarte înalt, un trunchi prea scurt, în timp ce pintecele 
şi şoldurile sînt foarte dezvoltate. Miinile se odihnesc pe piciorul 
drept, îndoit de la genunchi, iar piciorul sting este întins orizon- 
tal şi mult mai scurt. Fără ca sinii să fie indicaţi în chip precis, 
amploarea pieptului și redarea schematică a pubis-ului indică un 
personaj feminin. 

Amindouă piesele sint pind acum unice, iar numele de ,,Gindi- 
torul de la Cernavoda (sugerat de „Ginditorul‘‘ lui Rodin) 
dat de descoperitor bărbatului a fost justificat de poziţia miinilor 
şi de întreaga înfățișare a figurii, orbitele adinci dind şi ele impresia 
că personajul priveşte in gol, adincit în ginduri — deşi firește trebuie 
să vedem aci mai de grabă o atitudine legată de practicile de magie, 
decît una de adevărată meditaţie. Vom avea de altfel mai jos pri- 
lejul să examinăm reflectarea acestui tip și în sculpturile altor culturi 
mai tirzii. 


Cit priveşte originea plasticii culturii Hamangia, s-a arătat cu 
drept cuvint că ea trebuie căutată în regiunile orientale ale Medi- 
teranei gi in Anatolia, fapt explicabil prin proveniența anatolianá 
a acestei culturi și a triburilor care au creat-o. 

Alături de aceste sculpturi ce se situează pe culmile artei neolitice 
şi a căror schematizare nu a anulat admirabila plasticitate a corpului 
omenesc, ba chiar în unele cazuri și în anumită măsură a pus-o 
în valoare prin unele sublinieri nesupărătoare, puţinele statuete 
de marmură, aproape informe, descoperite pinä acum în cultura 
Hamangia, nu reprezintă decit încercări într-un material pe care 
meșterii neolitici din Dobrogea nu-l stäpineau, cu toată existenţa 
modelelor asiatice care i-ar fi putut ajuta. 


Sculptura în lut a culturilor Boian și Vădastra este 
reprezentată printr-o serie de statuete umane si citeva figurine de 
animale, acestea din urmă destul de comune și rudimentar modelate. 
Desi fragmentare, statuetele umane de la Vădastra se remarcă prin 
ornamentarea lor extrem de bogată, executată în tehnica exciziei 
şi folosind aceleași motive geometrice întilnite în frumoasa ceramică 
a acestei culturi; dacă această ornamentare reprezintă tatuajul 
sau dimpotrivă îmbrăcămintea — cum este înclinat să creadă desco- 
peritorul, — aceasta este o problemă sortită încă discuţiilor; în 
orice caz atit siguranța desenului cit şi fineţea execuţiei sint cu 
adevărat remarcabile. 

Citeva dintre piesele ceramice descoperite în așezarea de la 
Vădastra, dar care nu au putut fi recipiente destinate folosirii zil- 
nice, aparțin unei serii inrudite cu vasele antropomorfe, fiind desti- 
nate probabil tot cultului. Un vas aproape rectangular se termină 
sus cu un cap omenesc; văzut numai din faţă, vasul ar putea fi 
socotit o mare statuetă schematizată geometric (gura recipientului 
— necesară introducerii lichidului — se află la spate). Faţa este 
împărţită în citeva zone, dintre care cea principală a fost decorată 
cu o bandă îngustă si zimtuitä, trasind un meandru perfect ; întreaga 
ornamentare este realizată în tehnica exciziei specifice acestei 
culturi. A doua piesă deosebită este modelată ca un coș lunguiet, 
cu două ,,torti* semicirculare, împodobite fiecare cu cite un mare 
cap de animal în relief. Prin originalitatea formelor şi siguranța 
liniilor, la care se adaugă decorul atit de original, aceste două piese 
sint realizări ce ies din comun. 

Dintre statuetele culturii Boian face parte şi o mică statuetă 
de os, descoperită în cimitirul neolitic de la Cernica (lingă Bucu- 
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resti) si care este, deocamdatä, cea mai veche figurinä de os din 
tot neoliticul românesc; modelarea corpului aminteşte de stilul 
unora dintre statuetele de lut ale culturii Hamangia. 


Ultima cultură a neoliticului mijlociu ale cărei opere sculpturale se 
cuvin a fi amintite este cultura Precucuteni din Moldova. 
Dar deoarece intre sculpturile ei și acelea ale culturii Cucuteni, care-i 
urmează în chip organic, există legături directe, vom trata succesiv 
sculpturile acestor etape ale neoliticului moldovean şi numai după 
aceea vom descrie numeroasele piese sculpturale ale culturii Gumel- 
nita din sudul țării. 

Prima dintre cele trei faze ale culturii Precucuteni, — cercetată 
de altfel aproape exclusiv în aşezarea Traian-Dealul Viei 44 — a dat 
la iveală un număr modest de statuete antropomorfe de lut, aproape 
numai fragmente. Modelajul este destul de neingrijit, numai jumä- 
tatea inferioară a statuetelor așezate fiind mai corect tratată (mai 
puţin schematizată), în timp ce jumătatea superioară a tuturora 
a fost cu totul simplificată : capul este de fapt numai extremitatea 
subtiatä a unui git foarte lung, detaliile feţei fiind aproape inexis- 
tente; sinii şi braţele statuetelor așezate nu sînt modelate, iar 
celelalte au braţele reduse la simple cioturi laterale; doar sinii 
sînt relativ corect modelati. Gitul nemäsurat de lung si capul aproape 
inexistent pot fi puse în legătură cu o anumită influență a 
sculpturii culturii Hamangia. Alte citeva fragmente sint atribuite 
tipului numit „en violon“ 45 (asupra căruia vom avea prilejul să 
stăruim mai tirziu). Din această fază datează un fragment de sta- 
tuetä masculină, indicind, ca si piesele similare din alte culturi, 
reflectarea în practicile si reprezentările magico-religioase a transfor- 
mărilor sociale din sînul comunităţilor gentilice neolitice. Valoarea 
artistică a tuturor acestor sculpturi este destul de modestă. 

În faza următoare (II) si mai ales în faza ultimă a culturii Precu- 
cuteni, tipul predominant al sculpturilor în lut este acela al statue- 
telor așezate si semiagezate, derivind din acela al fazei anterioare, 
ale cărei caracteristici se poate spune că se accentuează. O bună 
parte au trunchiul destul de subţire, uneori modelat aproape ca un 
cilindru înalt, dind impresia unui git plantat direct pe bazin. La 
alte exemplare trunchiul, uşor bombat în fata si cu spinarea plată, 
este dreptunghiular sau uşor trapezoidal, din el ridicindu-se gitul 
lung continuat cu capul foarte rareori abia lätit in dreptul urechilor ; 
dar la cele mai multe statuete precucuteniene trunchiul se subtiazä 
treptat în git şi acesta trece pe nesimţite în cap. Este adevărat 


cä multe statuete au ochii indicati ca douä gäurele sau ca douä 
crestături orizontale de o parte şi de alta a nasului masiv, dedesubtul 
căruia este crestată gura, dar aceste detalii sint uneori abia schi- 
tate. Majoritatea covirsitoare a statuetelor precucuteniene nu au 
braţe, sinii fiind citeodată indicaţi ca două mici proeminențe, iar 
alteori foarte realist, plati si căzuţi. Dimpotrivă, soldurile si coapsele 
sint exagerat arcuite, continuindu-se fără tranziţie cu picioarele, 
de cele mai multe ori modelate ca un trunchi de con, despărţit vertical 
printr-o linie incizatá. Degetele sint uneori indicate prin două cresta- 
turi verticale la ,,virful* picioarelor — iar genunchii numai inci- 
dental sint subliniati prin cite o ușoară proeminentä. Modelarea 
soldurilor şi feselor — a căror exagerare stă în legătură nu numai cu 
cultul fecundității dar şi cu caracterul steatopig *% al populațiilor 
neolitice din tot sud-estul Europei — constituie elementul realist 
al acestor statuete, restul fiind tratat, cu foarte puţine excepţii, 
într-un schematism rigid, care respectă cele două-trei mici variante 
ale unui singur canon. 

Acest lucru este confirmat si de citeva piese mai deosebite — 
avind de data aceasta şi braţe —, descoperite aproape toate în 
așezarea de la Tirpesti-Petricani 47. O statuetă cu totul frag- 
mentară, cu soldurile puternice, păstrează braţul sting întins piezis 
peste corp, schitind cu mina (ale cărei degete sint si ele indicate) 
gestul pudic al Venerei Medici... Chiar dacă braţul prea rigid dău- 
neazä întrucitva, gestul bine prins si firesc realizat poate indreptäti 
el singur afirmaţia noastră privind posibilităţile sculptorilor de 
acum mai bine de cinci milenii. 

Alte citeva statuete amintesc de „‚Ginditorul‘‘ de la Cernavoda 
— nu prin modelarea generală, mult mai rudimentară, conforma 
în general canonului indicat mai sus, — ci prin faptul că sint repre- 
zentate cu coatele pe genunchi si cu miinile la obraji. S-a spus cu 
drept cuvint că asemenea piese sint ecourile minunatei statuete 
de la Cernavoda, dar trebuie ţinut seama că și într-o etapă veche 
a culturii Gumelnița unele vase antropomorfe sint modelate schitind 
gesturi similare, asa încit s-ar putea ca influenţa să fi venit pe o 
cale ocolită. Oricum ar fi, cu toată modelarea mult mai sumară 
a statuetelor de la Tirpesti si în ciuda braţelor si gitului excesiv 
de lungi, replica ,,Ginditorului‘ are o incontestabilă expresivitate. 

Statuetele din toate cele trei faze ale culturii Precucuteni sînt 
de dimensiuni foarte modeste — uneori abia citiva centimetri 
înălţime —, dar cîteva fragmente descoperite la Tirpesti (picioare 
izolate de la statuete aşezate, lungi de mai bine de 10 cm) dovedesc 
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că au existat gi piese de cîteva zeci de centimetri înălțime. Unul 
dintre aceste picioare este decorat cu motive adînc incizate, întru 
totul asemănătoare decorului ceramicii din faza respectivă, iar 
altul este virstat de dungi albe, prevestind apariţia statuetelor 
pictate (de altfel puţine) din prima fază a culturii Cucuteni. Dar 
şi statuetele de dimensiuni oarecum comune sint ornamentate cu 
incizii pe tot corpul, într-o manieră ce va deveni specificä statuetelor 
culturii Cucuteni în faza mai veche. În așezările culturii Precucuteni 
se întilnesc si alte tipuri, puţin caracteristice ; ele n-ar putea fi de- 
scrise decit în cadrul unui studiu de detaliu, așa încît пе mulțumim 
să amintim de existența lor ca şi de aceea a statuetelor zoomorfe. 


Miile de statuete de lut descoperite în așezările diferitelor faze 
ale culturii Cucuteni fac aproape imposibilă o discutare mai 
detaliată a lor; ne vom limita la indicarea tipurilor principale și a 
caracteristicilor majore ale sculpturilor diferitelor faze de dezvoltare. 
Pina de curind se cunoşteau numai exemplare de dimensiuni mijlocii 
şi mici, deși unele fragmente dovedeau gi existența unor statuete 
de peste 30 cm înălțime. Descoperiri recente — la Trusesti 48 — arată 
însă că au fost modelate și piese impresionante ca mărime, de peste 
50 cm, apropiindu-se de proporţiile unor adevărate statui. Dar 
măiestria modelatorilor s-a manifestat cel puţin tot atît de vădit 
in siguranța cu care au realizat statuete de numai 4—5 cm, respec- 
tind întocmai tipul şi particularitätile celor mai mari. 

Ca de obicei, aproape totalitatea statuetelor umane cucuteniene 
sînt feminine, în toate fazele şi etapele, fiind de asemenea aproape 
fără excepţie stilizate pe baza cîtorva canoane, întrucitva diferite 
de la o fază la alta. Astfel, pe cind despre majoritatea statuetelor 
antropomorfe ale fazei Cucuteni A se poate spune că au fost mode- 
late fără indicarea mai detaliată a capului, redus la o simplă pre- 
lungire a gitului (și continuind astfel canonul ultimei faze precucu- 
teniene), statuetele fazelor Cucuteni A-B și B au capul discoidal, 
cu nasul puternic reliefat străbătind aproape întreaga faţă, cu 
spatele capului plat si cu lobii laterali perforati de cîte două, trei 
sau chiar mai multe găuri. Apoi, cîtă vreme statuetele fazei A nu 
au decit foarte rareori miini, în locul lor meșterii multumindu-se 
să accentueze umerii, figurinele fazelor următoare au destul de 
adesea braţe, uneori complet modelate. Si în privinţa plasticii 
generale a corpului există deosebiri sensibile : trunchiul statuetelor 
mai vechi este trapezoidal, șoldurile fiind destul de armonios dez- 
voltate, doar uneori, ca și coapsele, mai exagerate (moştenire vădită 


din Precucuteni) iar picioarele — aproape intotdeauna separate 
numai virtual prin cite o linie vertical-incizată pe ambele fete — 
se termină într-un virf unic, nefiind niciodată prea lungi. S-ar 
putea spune deci că — abstracţie făcînd de capul rareori mai larg 
decit gitul, de absenţa braţelor şi de picioarele lipite — corpul sta- 
tuetelor fazei A tine mai mult seama de forma si de proporţiile reale 
ale corpului omenesc; arcuirea lină a pintecelui si cambrarea spa- 
telui le dă o plasticitate remarcabilă. În schimb corpul statuetelor 
din fazele A-B si B este in genere mai schematizat si mai plat, umerii 
fiind perforati, arcuirea coapselor si a goldurilor mult mai redusă, 
iar pintecele nu întotdeauna bombat; pe de altă parte faptul că 
uneori si soldurile sînt perforate, iar alteori pintecele este tuguiat 
şi străbătut de un orificiu orizontal dă acestor statuete o înfăţişare 
oarecum stranie, la care contribuie de data aceasta si proporțiile 
uneori exagerate ale discului capului. Un număr destul de mare dintre 
statuetele acestor faze prezintă o altă particularitate : acolo unde 
ne-am fi aşteptat ca picioarele — alipite — să se termine, ele se 
umilă din nou si continuă subtiindu-se treptat, lungind astfel in 
chip disproporționat partea inferioară a statuetelor. Unele desco- 
periri similare din Creta ne fac să ne întrebăm dacă sursa de 
inspirație a acestei particularităţi de modelare n-ar trebui 
căutată acolo. 

În privinţa celorlalte detalii somatice, menţionăm că în faza A 
sinii sînt foarte rar modelati, iar prezenţa a trei pastile pe fata citorva 
statuete — două pe piept si una pe pintece — ar putea fi indicarea 
sinilor si a ombilicului. Chiar atunci cînd capul este foarte mic, 
prin stringerea lutului moale între degete s-a obţinut uneori o 
uşoară creastă verticală, pentru indicarea nasului. În schimb foarte 
multe dintre statuetele fazelor A-B și В au sinii redati prin cite 
două pastile, dar se intilnesc şi sini modelati realist, atirnind pe piept. 

Altă caracteristică specifică statuetelor fazei A este constituită 
de ornamentarea incizatä, mai adincă sau mai find, care de cele 
mai multe ori acoperă întregul corp pe ambele fete, de la git pina 
la virful picioarelor. Mai întotdeauna această ornamentare este 
realizată foarte atent, folosind chiar anumite motive pentru unele 
părţi ale corpului. Astfel, dacă picioarele sint aproape întotdeauna 
acoperite de incizii oblice paralele, adeseori pe pintecele şi citeodatá 
şi pe pieptul sau pe spinarea statuetelor sint desenate romburi 
concentrice, iar alteori ambele fete sînt acoperite cu motive spira- 
lice. Finetea şi precizia unora dintre ornamente fac din aceste sta- 
tuete adevărate bijuterii, tocmai datorită aspectului puţin artificial. 
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In schimb numai putine statuete din faza A au fost pietate. 
Amintim jumätatea unei mari statuete de la Häbäsesti (care va fi 
avut peste 30 cm inältime) acoperitä pe ambele fete cu benzi albe 
ce se intretaie, läsind intre ele romburi rosii märginite si hasurate 
in interior cu linii negre ; apoi un fragment de la Trusesti, pictat cu 
benzi tricrome și cu cercuri, tot dintr-o statuetă foarte mare; și 
în sfirşit o statuetă aproape întreagă de la Tirpesti, pictată cu benzi 
înguste brune pe învelișul alb, datind probabil chiar de la începutul 
acestei faze. 

Pe statuetele fazei următoare (A-B), se mai intilneste ornamen- 
tarea incizată, dar mai fină. În schimb ornamentarea pictată cu 
dungi sau linii brune-ciocolatii pe fondul roşu-gălbui devine frec- 
ventă, dar nu este atit de bine organizată ca aceea incizată. Si capul 
este decorat uneori cu asemenea dungi de culoare, iar pe corp sint 
pictate linii orizontale, altele in crucis si altele chiar cu traseu spi- 
ralic. Pe unele exemplare, a fost incizatá un fel de eşarfã piezisä, 
poate pentru a indica un anumit detaliu al îmbrăcămintei, în timp 
ce ornamentele celelalte din toate fazele ar putea fi considerate mai 
degrabă reprezentarea tatuajului decit indicarea costumului. În 
schimb prezenţa cîte unui briu în relief la unele statuete indică 
desigur tocmai cingătoarea costumului. 

Înainte de a vorbi despre alt tip reprezentativ, dar mult mai 
puţin frecvent, să ne oprim pe scurt la citeva statuete puţin comune. 
lată, de exemplu, o statuetă masivă din faza B a așezării eponime 
de la Cucuteni, cu capul lätit de la urechi în jos si pe spinarea căreia 
coboară de pe cap un relief ciudat care numai cu greu ar putea fi 
interpretat drept o coafură complicată ; întreaga jumătate inferioară, 
aproape cilindrică, este masivă si lărgită la bază pentru a asigura 
stabilitatea deplină a piesei. Apoi o statuetă masculină cu corpul 
aproape cilindric, dar cu capul modelat mult mai realist, deci rela- 
tiv sferic, în timp ce nasul coroiat se opreşte deasupra gurii destul 
de adinc crestată; o altă particularitate o constituie modelarea 
braţelor : cel sting, indoit din cot spre piept, este rupt, dar cel drept, 
ridicat spre сар, se odihneşte sub falcă, amintind astfel de seria 
replicelor precucuteniene ale „ginditorului‘‘ de la Cernavoda. Deși 
ciudată, figura este deosebit de vie şi de expresivă. 

Alt tip de statuete cucuteniene a cărui schematizare e dusă la 
limită, este acela numit ,,en violon‘‘ — adică de forma viorii. Desco- 
perite la Cucuteni, la Häbägesti si la Truşeşti și modelate tot in 
lut — cu excepţia unei piese tăiată într-o foaie de metal alb — ele 
sint plate, au capul mic, ochii aproape întotdeauna indicaţi prin două 


găurele, iar corpul în formă oarecum de inimă ; unele sint decorate 
cu gropite si incizii. Importanţa acestor piese nu rezidă însă in 
valoarea lor sculpturală, cit în indicarea curentului cultural care 
le-a generat. Într-adevăr, am avut mai sus prilejul să amin- 
tim despre influența sculpturilor din Anatolia asupra artei neo- 
litice din România si tocmai acestui curent cultural i se datoresc 
probabil si micile statuete „en violon“ din cultura Cucuteni (si 
poate chiar acelea de formă destul de apropiată din prima fază 
a culturii Precucuteni). Forma lor ne îndreaptă însă în primul rind 
spre numeroasele exemplare aproape identice descoperite la Troia 49 
(si in Troada), în etapele I—V, așa încit ar părea sigur că prezența 
lor in neoliticul moldovenesc s-ar datora unei influenţe troiene, 
dacă problema cronologică — încă în discuţie — nu ar îndemna la o 
anumită rezervă. În orice caz, originea anatoliană a tipului este certă, 
atit pentru Ciclade cit si pentru Moldova, ea subliniind încă o dată 
rolul important pe care l-a avut Asia Anterioară în dezvoltarea 
culturii materiale şi a formelor de suprastructură ale neoliticului 
european. 


Sculpturile zoomorfe sint şi ele destul de numeroase — repre- 
zentind mai ales cornute —, fără a constitui însă realizări prea deo- 
sebite. Încă din cultura Precucuteni au fost descoperite animale 
de lut cu şiruri de puncte-gáurele pe corp, tip care devine apoi 
mai frecvent, unele avind gitul ciudat de lung. Exemplarele atent 
lucrate sint mai puţine, dar uneori modelatorul reușește sá repre- 
zinte animalele dorite — oi sau berbeci — nu numai prin forma 
generală, ci si prin inciziile care indică lina. Alteori masivitatea 
cefii şi a coarnelor trădează intenţia de a reprezenta un taur, si 
numeroase sînt figurinele саге — atit prin lipsa coarnelor cit și 
prin supleta corpului — ar putea fi socotite cîini sau feline. Nu 
lipsesc nici porci, cu ritul si silueta caracteristice și nici statuetele 
de păsări, semnalate de asemenea încă din Precucuteni. Modelarea 
acestora din urmă este destul de atentă, ceea ce l-a îndreptăţit 
pe un cercetător să încerce să recunoască chiar păsările reprezentate 
— un goim ce-și întinde ciocul si gitul, gata parcă să-și ia zborul 
si să se arunce asupra prăzii, şi doi porumbei (care ar putea fi de 
altfel şi pui de găină...). 

Tinind seama de dimensiunile mai întotdeauna foarte modeste 
ale acestor figurine, talentul modelatorilor este evident mai ales atunci 
cînd surprinde mișcarea avintată a cîte unui animal, sau cînd putem 
recunoaște specia reprezentată. 
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Capitolul sculpturii precucuteniene gi cucuteniene nu poate fi 
încheiat înainte de a fi amintit ornamentele antropo- si zoomorfe 
de pe ceramică, precum și vasele în formă umană și animală. 

Din prima grupă fac parte în primul rind o serie de torti sau de 
aplicaţii plastice în formă de capete de cornute ; unele dintre ele sint 
foarte bine modelate, cu coarnele admirabil arcuite şi cu botul între- 
deschis. Reprezentarea în relief a chipului omenesc — foarte rară, 
ce-i drept — constituie alt pas în încercarea de a îngloba în repertoriul 
ornamenticii şi elemente naturaliste. Si oricît de schematic ar fi redat 
chipul omenesc în relief, pe unele fragmente de vase pictate de la Ru- 
ginoasa de pildă (faza Cucuteni A), el este sugestiv: sprincenele 
reliefate si arcuite, îmbinate la rădăcina nasului puternic în care 
se continuă, ochii redati fie printr-o pastilă în relief, fie printr-o 
crestătură orizontală, — numai cîteva trăsături deci, dar suficiente 
pentru o schitare corectă a chipului omenesc. Asemenea figuri umane 
în relief se cunosc de altfel gi pe unele fragmente de vase din grupa С 
decorată cu snurul, iar prezenţa lor — ca si a capetelor de cornute — 
nu trebuie atribuită exclusiv artei decorative, ci mai ales domeniu- 
lui legat de credinţele şi superstitiile triburilor neolitice. 

Aceeași semnificaţie trebuie atribuită si aplicaţiilor antropomorfe 
de pe două fragmente de vase — unul precucutenian, de la Traian 
-Dealul Fintinilor, si altul de la începutul fazei Cucuteni A, de la 
Birlăleşti : pe amindouä а fost modelată cite o siluetă umană; admi- 
rabil sesizate, văzute din spate, ele sînt răstignite pe peretele vaselor. 
Capul exemplarului precucutenian este rotund, mîinile fiind întinse 
lateral și puţin în sus, corpul plin, cu soldurile arcuite, iar picioarele 
unite; realizarea întregului relief este de o acurateţă uimitoare. In 
schimb capul exemplarului din faza Cucuteni A este mai de grabă 
o proeminentä poligonală (a fost chiar comparat cu un capitel de 
coloană), jumătatea superioară a corpului fiind prea lungă, miinile 
mici ridicate in sus, soldurile foarte puţin arcuite iar picioarele unite ; 
execuţia plastică este sub nivelul exemplarului mai vechi. 

Cu atît mai încărcate de sens magic sînt cele patru reprezentări 
umane aplicate pe un mare vas de la Trușeşti (care fără aceste ele- 
mente, ar fi fost socotit un simplu vas de provizii) ; modelate în relief 
înalt, aceste reprezentări sînt duble, fiecare din ele fiind constituită 
din două trunchiuri lipite la bază, cu capetele la extremităţi, văzute 
şi de data aceasta din spate. Din umeri se desprind braţele (patru), 
îndoite din cot, cu degetele miinilor räschirate ; dar în timp ce braţele 
jumátátii superioare sint întinse in sus, de o parte si de alta a capului, 
cele două inferioare sînt indoite în lungul corpului (şi deci tot înspre 


buza vasului !), ceea ce dă acestor figuri un aspect şi mai deosebit. 
Contopirea într-un singur corp poate fi pusă în legătură și cu actul 
sexual — elementele comparative nelipsind nici în preistorie nici în 
arta etnografică. Oricum, qe Oi unui ritual in aceste reprezentari 
este incontestabila. 

Altädatä jumätatea inferioarä a unei figurine feminine tine loc 
de toartä de vas (probabil precucutenian), fiind modelată după 
canonul specific al acestei culturi, cu goldurile foarte puternic arcuite 
şi cu picioarele lipite. 

O realizare deosebită o constituie însă felina modelată ca toartá ( ?) 
pe un capac de la Tg. Ocna: în proporţii aproape miniaturale, 
artistul a reuşit să redea încordarea corpului animalului înainte de 
saltul spre pradă; si am greşi dacă nu am face o legătură directă 
între această sculptură gi animalele pictate pe vasele cucuteniene, 
deşi apropierea cu o reprezentare similară din Creta (făcută mai 
de mult de un alt cercetător), pare şi ea perfect justificată. Ca si silue- 
tele animalelor pictate, toarta zoomorfä de la Tg. Ocna stă mărturie 
a posibilităţilor de observaţie și de transpunere plastică ale artiștilor 
cucutenieni. 

În schimb vasele antropomorfe cucuteniene sint puţin numeroase 
si departe de a se ridica la nivelul acelora din cultura Gumelnița. 
Cele descoperite pină acum au fost modelate fără cap si fără braţe, 
linia sinuoasă a corpului fiind totuși respectată, în timp ce picioarele 
sint numai uneori modelate în chip separat. Acest fel de reprezentare 
nu înseamnă însă neindeminare, deoarece derivă din aceeași tendință 
de schematizare, aici şi funcţională. O menţiune specială merită o 
încercare mai puţin comună de a modela un suport de vas din corpuri 
umane alăturate, care — deși tratate eliptic (fără cap, fără braţe si 
cu picioarele unite) — au un anumit ritm, sugerind mișcarea si indrep- 
tätind numele de „Hora de la Frumușica“ dat de descoperitor. 

Nici vasele zoomorfe nu sint atit de numeroase și de variate ca 
în cultura Gumelnița. Majoritatea sint sumar modelate, așa încît 
vom aminti în chip special numai un exemplar descoperit la Traian 
(reprodus aci pentru prima dată). De formă uşor ovală, vasul stă pe 
patru picioare cilindrice scunde, avind la spate şi pe cele două parti 
laterale cite o proeminentä perforată orizontal; dacă prima ar putea 
indica reprezentarea cozii animalului, celelalte două sint torti obișnuite 
dispuse simetric. Gitul lung gi destul de puternic se termină cu capul 
animalului avind chipul vag umanizat: ochii sint două cerculete 
incizate, botul este rupt (dar impunsäturile ce indicau nările sint încă 
vizibile), iar urechile sînt redate printr-o tesire laterală a capului. 


71 


72 


Modelarea, destul de simplificată, tine seama de linia generală a corpu- 
lui unui animal. 

Această descriere a sculpturilor culturii Cucuteni nu se poate 
încheia însă fără cîteva cuvinte despre o piesă unică, ale cărei elemente 
sculpturale se îmbină cu acelea de ordin arhitectonic. Ne referim la 
„altarul‘‘ de lut ars descoperit în interiorul uneia dintre locuinţele age- 
zării de la Trusesti, a cărei parte superioară este modelată in forma 
a două busturi umane foarte stilizate și de mărime inegală. Capetele 
celor două busturi sint ca nişte cupe ușor concave (probabil pentru 
ars mirodeniile, cu prilejul diferitelor practici de cult), la gît au legat 
cîte un pandantiv a cărui formă amintește intrucitva de aceea a sta- 
tuetelor schematizate „în formă de vioară“, despre care am amintit, 
în timp ce miinile — și ele schematizate — sint întinse lateral. Aceste 
două busturi se ridică din mijlocul părţii superioare a altarului pe al 
cărui corp sint modelati o serie de pilastri verticali. 

Dacă ţinem seama de faptul că ne aflăm în faţa unei piese de cult, 
interpretarea dată celor două busturi— și anume reprezentarea 
foarte schematizatá a „perechii divine“, in care acolitul masculin 
este modelat mai mic — ni se pare cu totul verosimilă. 


Ultimul capitol al sculpturii neolitice din România asupra căruia 
ne vom opri este constituit de statuetele și piesele inrudite ale cul- 
turii Gumelnița. De data aceasta însă avem nu numai statuete 
modelate in lut, dar si figurine tăiate în os şi sculptate în piatră 
(si marmură), deşi fireşte cele mai multe sint acelea din prima cate- 
gorie. Dimensiunile lor sînt variate, de la citiva centimetri la 25— 
30 cm înălțime. Numai incidental s-au descoperit fragmente de sta- 
tuete de aproape un metru, dar starea lor de conservare nu îngăduie 
nici o altă precizare în legătură cu forma şi cu valoarea lor artistică. 

Poate tot atît de numeroase ca acelea cucuteniene, statuetele 
gumelnitene de lut ars pot fi însă mai greu incadrate intr-un tip general 
repetat aproape la nesfirșit — deoarece de data aceasta sint opere 
mai puţin tipizate si mai puţin legate de un anumit canon. Este ade- 
vărat că noi înşine am vorbit pe vremuri de canoanele plasticii gumel- 
nitene, dar această caracterizare păcătuia tocmai printr-o prea mare 
generalizare. Aceasta nu inseamnă însă că unele tipuri nu s-ar întilni 
foarte frecvent aproape neschimbate, că unele elemente ale decorului 
n-ar fi specifice mai ales unei anumite faze şi îndeosebi nu poate inlä- 
tura realitatea supărătoare constituită de maniera aproape obsedantă 
a modelării capului aproape la toate statuetele antropomorfe de lut 
ars ale acestei culturi. 


Nu s-a ajuns decit in parte la constatări suficient de precise din 
punct de vedere stratigrafic încît sá se poată indica cu toată siguranța 
dorită care sînt tipurile specifice fiecărei etape de dezvoltare cultu- 
rală ; nu întotdeauna de la prima vedere o statuetă de lut ars (si cons- 
tatarea este valabilă si pentru cele de os) poate fi atribuită fără ezitare 
uneia sau alteia dintre fazele culturii Gumelnița. Totuși, unele preci- 
zări pot fi făcute și în măsura necesară ele vor fi indicate și aici. 

Înainte de toate însă, ca rezultat al descendentei directe a culturii 
Gumelnița din cultura Boian, este firesc să constatăm că unele 
elemente ale plasticii în lut ale acesteia din urmă stau în chip direct 
la baza unora dintre manifestările sculpturale ale culturii Gumelnița. 
Am arătat la locul cuvenit însă că putinätatea pieselor sculpturale (mai 
toate de lut de altfel) pe care le cunoaştem în cuprinsul culturii Boian, 
ca și starea lor cu totul fragmentară, nu ne indreptäteau să le dedicăm 
un capitol sau un paragraf special. Ca introducere la capitolul sculp- 
turii gumelnitene putem spune însă că puţinele piese sculpturale ale 
culturii Boian se caracterizează si ele printr-un schematism accentuat : 
capul unor exemplare, abia indicat şi cocotat pe un git cilindric sau 
ușor prismatic foarte lung, amintește de anumite statuete ale culturii 
Hamangia ; altele au partea superioară a corpului plată și braţele 
întinse lateral; în sfirşit multe au soldurile relativ puternic arcuite. 
Destule sint decorate cu spirale si meandre în benzi înguste, 
reprezentind influenţe sau mosteniri din etapele mijlocii ale culturii 
Vinča din Oltenia, unde aceeași tehnică şi aceleaşi motive sint carac- 
teristice pentru ornamentarea statuetelor de lut ars. 

Tipul statuetelor cu braţele întinse lateral, cu partea superioară 
a corpului relativ plată și cu porţiunea centrală modelată mai plastic, 
ca si decorul incizat în benzi înguste, spiralice și citeodatá menadrice, 
sint elemente caracteristice si unora dintre statuetele celei mai vechi 
etape ale culturii Gulmelnita, asa incit continuitatea este indiscutabila. 
În etapele următoare, deși se mai intilnesc gi exemplare derivate direct 
din aceste tipuri, par a predomina tipurile „simplificate“, de multe 
ori stilizate excesiv, a căror execuţie este deseori în totală contra- 
zicere cu anatomia reală a corpului omenesc ; unele statuete par chiar 
adevăraţi ,,caloiani‘‘ ai etnografiei contemporane, atît prin neinde- 
minarea modelării cit si prin simplificarea însăşi a tipului. 

Multe au un corp cilindric, cu baza puţin lărgită, avind un 
cap disproporționat de mare ; o umfläturä în spate a fost socotită sufi- 
cientă pentru indicarea feselor, deși prin poziţia ei pare mai degrabă 
о cocoașă ; două mici proeminențe in fata sînt sinii, in timp ce uneori 
pintecele este bombat pentru a indica maternitatea apropiată, iar 
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sexul este redat printr-un triunghi incizat. Bratele sint fie întinse 
lateral, de multe ori abia ca nişte cioturi, alteori aduse pe pintece, 
sau in poziţii mai deosebite. În sfirşit capul este adesea un disc mare, 
plasat direct pe umeri, avind o puternică creastă verticală pentru 
indicarea nasului, lobii laterali sînt sträpunsi de una sau mai multe 
găuri, iar ochii si gura nu sint întotdeauna indicaţi. Desigur, dacă 
seria destul de numeroasă pentru care este valabilă descrierea de 
mai sus ar reprezenta singura sau aproape singura manieră de mode- 
lare a statuetelor umane de lut, ar trebui să socotim că meşterii gumel- 
niteni au dat dovadă categorică de neintelegere a valorilor plastice 
ale corpului omenesc, fiind în acelaşi timp si lipsiţi atît de imaginaţie 
cît gi de posibilitatea de a schița gesturi naturale. Sint însă destule 
exemple care să nu indreptäteascä formularea unei asemenea concluzii. 
Alături de faptul că — în prima fază, înainte de a se trece la schema- 
tizări excesive — am putut constata uneori o înțelegere justă a felu- 
lui cum poate îi transpusă în lut plasticitatea armonioasă a corpului 
omenesc, nu se poate să nu ţinem seama că se intilnese și capete 
modelate nu numai cu îndeminare dar chiar cu talent — ca de pildă 
unul de la Stoicani (în cuprinsul aspectului Aldeni-Stoicani al culturii 
Gumelnița), a cărui manieră de modelare — cu gura si ochii intredes- 
chiși — se distinge incontestabil de cea obișnuită, conferindu-i о 
expresie şi o personalitate proprie. Calitățile reale ale acestui cap 
ca și ale altor sculpturi din fazele mai tirzii ne impun într-adevăr 
o altă judecată de valoare, ele situindu-se la un nivel artistic mult 
deasupra celor obişnuite. Numeroase capete de statuete n-au mai 
fost modelate ca niște caricaturi, fiind incercári mai reușite de a realiza 
volumul real al capului şi o oarecare respectare a proporţiilor. Fruntea 
este în general teșită, ceea ce ar putea reflecta, într-un mod exagerat, 
realitatea tipului uman, multe cranii descoperite în mormintele acestei 
culturi indicind un pronunţat caracter dolicocefal. În ciuda manierei, 
chipurile au de multe ori expresie. Cel mai demn de atenţie dintre 
toate acestea ni se pare un cap apartinind, credem, unei statuete 
de proporţii apreciabile (desi descoperitorul îl atribuie unui vas antro- 
pomorf). Capul este aproape rotund, fruntea se arcuiește ușor spre 
crestet, care coboară în curbă firească spre ceafă; nasul putin prea 
mare şi nelipsitele găuri pe lobii urechilor scad oarecum valoarea reali- 
zării ; urechile sint mult mai aproape de proporţiile reale, iar ochii 
uşor intredeschisi dau figurii o înfăţişare putin adormită. 

Alt сар, de data aceasta de la Cäscioarele 22, este si el corect in 
ansamblu, în ciuda faptului că nasul coroiat, prea puternic, împreună 
cu ochii mari, dau figurii un aspect de mască. 


Am amintit mai sus si de pozitia bratelor, care — dincolo de 
semnificația magico-religioasă — lasă uneori impresia că meşterul a 
vrut să redea o atitudine de gindire, așa cum se poate vedea la două 
statuete de la Vidra : capul puţin înclinat al uneia este sprijinit de 
mina dreaptă ridicată in sus de la cot, іп timp ce mina stingă parcă 
o sprijină pe cealaltă ; al doilea exemplu, poate și mai sugestiv, este 
constituit de o statuetă masculină aplicată pe un vas (vom reveni 
mai jos asupra ei). 

Alteori, gestul are desigur un rost magico-ritual, ca al micii statuete 
de la Gumelnița, care tine miinile ridicate spre cap, amintind de gestul 
cunoscut al adoratorilor din Creta. Tot din aceeași categorie face parte 
si o statuetă de la Brăiliţa °, neindeminatic modelată, cu braţele 
aduse pe piept si putin ridicate in sus, dar care, prin discul orizontal 
așezat pe cap, constituie o descoperire mai deosebită. 

O apariţie cu totul neobișnuită pină acum este o statuetă-grup 
de la Gumelnița — femeie şi bărbat — modelată cu trupurile 
cilindrice gi cu capetele strict schematizate ; dar faptul că bărbatul ізі 
petrece braţul sting pe după gitul femeii, iar aceasta îl cuprinde cu 
braţul drept, denotă în afară de ineditul realizării, un sentiment 
aproape neașteptat la o sculptură neolitică. În sculptura neolitică 
din România gi din regiunile vecine, în care singurele grupe descoperite 
pină acum sînt mama cu copilul în braţe si statuetele cu două capete 
de la Rastu și dela Vinča, grupul de la Gumelnița este unic din toate 
punctele de vedere. 

Înainte de a trece la alte tipuri de statuete gumelnitene, o menţiune 
specială merită citeva fragmente cu calităţi de modelaj superioare. 
În primul rind un tors de la Sultana %, o realizare cu adevărat sur- 
prinzătoare, reuşind să redea plasticitatea si tinereţea unui trup 
cu formele pline. Al doilea exemplu este tot un torso, dar de la Vidra, 
al cărui pintece, deşi străpuns orizontal, a fost modelat cu deplină 
măiestrie artistică. În sfirsit, o statuetă fragmentară de la Cäscioarele, 
în poziţie aşezată, cu genunchii strinsi sub sini şi arcuiti si gambele 
lipite de partea inferioară a corpului, depăşeşte printr-o stilizare care 
de data aceasta nu mai este schematism, multe dintre realizările sculp- 
turii contemporane nouă, cu care are în comun lungimea excesivă 
a picioarelor. 

Frecvent este şi tipul statuetelor cu rochie clopot goală în interior 
si de obicei decorată pe suprafaţa exterioară ; capul acestor statuete 
este mai întotdeauna foarte schematizat, după canonul amintit, pin- 
tecele fiind destul de adesea puternic bombat. Dar dacă majoritatea 
acestor piese au o importanţă mai mult de ordin științific — prin 


75 


legăturile ce s-au sugerat, cu tipul similar din Creta minoică, citeva 

exemplare recent descoperite, si reprezentind o variantă cu totul 

originală, constituie — impotriva tuturor limitelor impuse de conven- 
o... tionalism — realizări excepţionale. 

Descoperite două la Gumelnița, una la Căscioarele şi una la Vidra, 
aceste statuete au avut dimensiuni mai mari decit de obicei, cea mai 
mică, păstrată întreagă, fiind de aproape 30 cm inältime. 

Trei dintre ele au un cap mare fixat direct, fara tranziţia gitului, 
pe corpul modelat ca un amplu clopot tronconie, tinind cu miinile 
4%...» deasupra capului un vas de forma obișnuită in cultura Gumelnița. 
444 ee * Originalitatea variantei este accentuată şi de faptul că aceste trei 

exemplare au adevărate capete de ,,lanus bifrons‘‘ 55 — cu ochi mari, 
nas puternic și gură incizată, subliniată de găurele, pe ambele feţe, 
în timp ce urechile comune sînt străpunse ca de obicei de mai multe 
găuri; singurul exemplar păstrat întreg are si sini pe ambele parti 
ale corpului. A patra statuetă se deosebește prin faptul că nu mai 
are capul separat de corp, figura fiind modelată chiar la partea supe- 
rioară a „clopotului“ și numai pe o singură faţă. Figura acestei sta- 
tuete este superioară celorlalte, prin realismul execuţiei : arcadele 
ușor curbate și reliefate ale sprincenelor, ochii mari migdalati, nasul 
mult mai proportionat desi puternic coroiat, buzele de asemenea in 
relief şi urechile arcuite. Se poate spune de altfel că această surprin- 
zătoare variantă de statuete, prin vasul purtat pe cap, aminteşte de 
obiceiul răspindit în anumite regiuni (şi mai ales în sud-estul euro- 
pean) de a purta vase și coşuri pe cap. 


Se cuvine să menţionăm si altă grupă de statuete foarte sche- 
matizate, de tip tesalian, numite așa deoarece copiază tipul unor 


=== statuete proprii neoliticului tirziu din Tesalia. Cele citeva exemplare 
din cultura Gumelnița — descoperite pind acum numai în straturile 
А „ superioare ale așezărilor Gumelnita si Căscioarele — sint mai toate 


II de dimensiuni destul de mari, ajungind uneori pina la 20 cm înălţime. 
ЕС. Au un corp tronconic sau cilindric uşor turtit, fără picioare, semánind 
din acest punct de vedere cu statuetele cu rochie clopot ; cu excepţia 
uneia singure, ale cărei braţe se arcuiesc din umeri și coboară pe latu- 
rile corpului, ca niște torti, celelalte au în loc de braţe două mici 
prelungiri laterale. Uneori pe piept sint modelati doi sini mici, sin- 
gura indicație a sexului. Dar caracteristica proprie acestui tip o con- 
stituie lipsa capului, în locul gitului fiind o gaură verticală care stră- 
punge de multe ori statuetele pinä la bază, gaură destinată fixării 
unui cap modelat aparte; pînă acum în România nu s-au găsit astfel 
de capete, dar în Tesalia ele sint uneori tăiate în piatră şi chiar 
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pictate. Modelajul este aproape „modern“ prin simplitatea si esen- 
tialitatea sa. 

Dintre vasele antropomorfe, cel mai preţios este așa-numita „zeiţă 
de la Vidra‘‘, modelată fără cap, un adevărat vas-statuetä de mari 
dimensiuni. Se pot face unele rezerve în legătură cu silueta ei nu 
prea zveltă, cu masivitatea jumätätii superioare a corpului si a mii- 
nilor cu cele cinci degete räsfirate, dar realismul modelării, scotind Y 
în relief întreaga valoare plastică a corpului omenesc, face din această PTA 
piesă una dintre cele mai de seamă realizări ale artei neolitice în MS 
domeniul îmbinării plasticii cu oläria. Ornamentarea incizată organi- 
zată în zone orizontale acoperă întregul corp, deşi nu s-ar putea spune 
că decorul contribuie cu adevărat la valoarea vasului-statuetă. Folo- 
sirea unui asemenea vas pentru scopuri casnice fiind cu desävirsire 
exclusă — fapt confirmat şi de descoperirea pe pieptul „zeiţei“ a 
unui pandantiv de aur — este sigur că si el, ca toate vasele similare, 
a avut un anumit rol în practicile de cult. 

De o valoare artistică egală acestei „zeițe“: fără cap de la Vidra 
este — după părerea noastră — o foarte recentă descoperire din aşe- 
zarea neolitică de la Sultana (pe malul iezerului Mostistea), descope- 
rire ce aduce o nouă mărturie a posibilităţilor artistice ale triburilor 
gumelnitene. Este vorba tot de un vas antropomorf, ceva mai mic, 
dar căruia de data aceasta meșterul neolitic i-a modelat şi capul, 
sau mai bine-zis faţa, deasupra acesteia deschizindu-se gura recipien- 
tului cu buza inelară. Modelatorul a acordat o deosebită grijă reali- 
zării figurii, neomitind nici un detaliu, deși a respectat in general 
tipicul prestabilit. Astfel urechile au forma unor mari lobi laterali 
strápunsi de cite patru gáurele, cele două sprincene arcuite se îmbină 
la rădăcina nasului puternic reliefat, în timp ce ochii sint modelati 
ca două mari migdale bulbucate și crestate puternic orizontal, sugerind 
că ochii sint numai intredeschisi. Gura este redată printr-o crestä- 
tură orizontală subliniată de o succesiune de opt gropite. 

Un element de real interes îl constituie de data aceasta şi poziţia 
braţelor, care nu mai sint puse pe pintece. Sub git (dar oarecum 
prea sus), un fel de cordon orizontal in relief redă schematic bra- 
tele — cel drept ajungind pină spre latura stingă a corpului, pe cind 
cel sting este îndoit din cot și ţine mina sub bărbie, într-un gest 
de sprijinire a capului. Corpul vasului este acoperit cu ornamente 
pictate de culoare albă care — ca şi decorul incizat al vasului prece- 
dent — ar putea reprezenta mai degrabă tatuajul decît îmbrăcămintea. 
Siguranţa cu care au fost modelate aceste vase, plasticitatea formelor 
si relativa exactitate a proporţiilor ne indreptätese să le socotim 
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printre cele mai reuşite realizări ale sculpturii neolitice din 
România. 

Alături de asemenea vase de dimensiuni relativ mari, o serie de 
piese mici au corpul bombat, dar fără picioare, capul modelat aproape 
discoidal, întocmai ca la statuete. Corpul in genere prelung, are o 
bază perfect orizontală, braţele ridicindu-se piezig ca două tuburi 
goale ce comunică cu interiorul. Diferitele benzi si linii incizate pe corp 
pot fi considerate de data aceasta ca reprezentind îmbrăcămintea, 
tocmai pentru că vasul nu redă trupul nud. Prin tratarea lor succintă, 
aceste vase — ca şi altele mai mici, bitronconice, fără braţe si cu 
un cap mic de figurină,— se situează foarte departe de cele două 
de mai sus pe scara valorilor, fiind reproduceri aproape identice ale 
unor tipuri convenţionale. 

Citeva vase de diferite forme se remarcă însă prin modelarea sau 
aplicarea pe pereţii lor a figurii umane. Așa, de exemplu, pe gitul 
unui vas de la Crivät 5 este modelat un chip omenesc : nasul puternie 
este flancat de doi ochi incizati, migdaloizi, cu pupilele indicate prin 
cite o gropitä, iar urechile sint aproape ca niște tortite neperforate. 
Sub buza unui alt vas, din păcate fragmentar, sînt modelati în relief 
ochii gi nasul ascuţit, în timp ce pe pintece sint lipite miinile. 

Alteori, întîlnim chiar figurine întregi sudate pe vase sau pe 
capace. Una dintre acestea, descoperită la Vidra, are reale calități 
plastice, reprezintă un bărbat așezat, cu capul aproape diform ; 
mina stingă, îndoită din cot, sprijină bărbia, în timp ce mina dreaptă 
o sprijină la rîndul ei pe cealaltă — gest amintind de seria statuetelor 
de ,,ginditori‘‘. Alte două asemenea statuete — dar de data aceasta 
feminine — sînt de la Căscioarele : ele erau așezate simetric, din loc 
în loc, pe umărul unui vas mare, avind mîinile puse pe ріпќесе; 
capul este exagerat de mare, și aproape hexagonal, cu un nas puter- 
піс, sub саге gura este indicată printr-o adincitură subliniată de trei 
gropite, în timp ce pe lobii laterali nu lipsesc inevitabilele gäurele. 

Alături de acestea, o statuetă umană modelată pe un capac con- 
stituie numai o parte dintr-o reprezentare mai complexă pe care o 
vom descrie aici, deşi conţine și capete de animale, anticipind astfel 
puţin asupra sculpturilor zoomorfe. Aproximativ pe centrul capacului 
a fost plasată o statuetă umană așezată, a cărei parte superioară este 
ruptă. În faţa ei, aproape de marginea capacului, au fost sudate două 
protome de cornute, lipite una de alta, așa încit, la prima vedere, 
am putea avea impresia că statueta inchipuie pe conducătorul unui 
atelaj de boi reprezentaţi simbolic prin cele două protome de cornute; 
dar în spatele statuetei umane se află altă protomă de cornută, tot 


cu faţa spre exterior, si deci cu spatele spre statuetă, așa incit este 
greu de spus cum trebuie interpretat ansamblul. În orice caz reali- 
zarea depăşeşte obisnuitele reprezentări izolate, si împreună cu micul 
grup statuar de la Gumelnița, descris mai sus, constituie singurele 
încercări de compoziţie sculpturală. Totodată, figurina fiind feminină, 
asocierea ei cu protomele de cornute avea foarte probabil o anumită 
semnificaţie religioasă. 

Multe dintre vasele antropomorfe fiind modelate fără cap, era 
firesc să se presupună că — pentru acoperirea lor — s-au putut realiza 
capace în formă de cap omenesc sau cu reprezentarea capului. Și 
într-adevăr în unele așezări s-au descoperit capace care — fără a 
avea chiar forma unui cap omenesc — au toate elementele ce ne 
indreptatesc să le socotim modelate nu numai pentru acoperirea aces- 
tui gen de vase, ci tocmai pentru completarea imaginii lor antropo- 
morfe. 

Un mic capac de la Vidra, fără a avea forma și proporţiile corecte 
ale unui cap omenesc redus la scara respectivă, poate fi totuși 
socotit o încercare de acest fel: nasul masiv, gura crestată adinc, 
ochii migdalati in relief și bărbia puternică indicată de linia profi- 
lului capacului ce coboară de sub gură pinä la marginea inferioară, 
toate sînt sugestiv redate. Restul calotei capacului, acoperită cu mici 
proeminențe, reprezintă foarte probabil părul bogat cirliontat. 

Alt exemplar, mai puţin bine păstrat, descoperit la Comana 57, 
are si două urechi mari perforate ce se detașează partial de corpul 
capacului. Figura este mult mai atent redată: nasul nu mai este 
disproporționat fata de rest; ochii sînt înconjurați de linii adincite, 
iar gura crestată este subliniată de cinci găuri în șir orizontal. În 
totalitatea ei figura are un aer bonom, surizător ; şi nu este nevoie de 
prea mare efort de imaginaţie pentru a ne închipui un asemenea capac 
așezat pe vasul antropomorf de la Vidra; în felul acesta vasul ar 
dobindi nu numai capul care-i lipsește, dar si viaţă, prin expresia feţei. 

În sfirsit, există si o serie numeroasă de capace discoidale sau 
concave, al căror miner cilindric se termină în formă de cap uman 
schematizat după canonul aplicat multora dintre statuete — dar 
tratat uneori foarte arbitrar, încît figura umană abia mai poate fi 
bănuită. 

Si în privinţa sculpturilor de piatră si de os ale culturii Gumel- 
nita trebuie subliniată schematizarea lor excesivă. În România s-au 
găsit pină acum numai două statuete de marmură, una fragmentară 
la Pietrele 58 și cealaltă la Gumelnița ; judecind după exemplarele 
relativ numeroase descoperite în Bulgaria, cercetătorii sint în general 
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de părere că ele imită tipurile statuetelor de os, deşi s-a afirmat că 
și sculpturile în marmură ale culturii Hamangia ar fi putut constitui 
punctul de plecare al acelora din așezările culturii Gumelnița. Sta- 
tueta de la Pietrele este prea fragmentară ca să putem stărui asupra 
ei, iar aceea de la Gumelnița reprezintă oarecum transpunerea în 
piatră a unui tip de statuete de os. 

Trei sint tipurile de statuete antropomorfe de os. Primul, pris- 
matic, modelat fără prea mare osteneală din metapodii? de porci 
sau mistreți, păstrează forma acestor oase, cele două extremităţi 
avind о secţiune oarecum triunghiulară si fiind mai late; extremi- 
tatea superioară este putin retusatá si astfel creasta mediană este 
mai ascuţită, indicind nasul (semănind mai mult cu un cioc !) ; cele 
două margini laterale sint uneori străpunse de cite o găurică, mai 
rare ori de cite două si chiar trei (ca si la statuetele de lut). Înălțimea 
lor este de-abia 5—6 cm. Al doilea tip, mult mai rar întilnit, cuprinde 
exemplare tăiate dintr-un os mare, uşor bombat : capul semicircular 
are două urechi prelungite mult in jos și ascuţite, gitul este lung si 
corpul dreptunghiular ; o serie de găuri străpung marginile. Schema- 
tizarea excesivă nu mai tine aproape de loc seama de anatomia corpului 
omenesc, dar și forma însăşi a oaselor in саге au fost tăiate a impus 
unele restricţii ; tocmai de aceea unii cercetători au dat acestor piese 
altă interpretare. 

În schimb al treilea tip reproduce oarecum silueta umană. Spunem 
silueta gi nu corpul omenesc, tocmai pentru că aceste figurine, tăiate 
într-o placă de os, aproape nu au a treia dimensiune (grosimea lor nu 
depăşeşte 1—3 milimetri), încercările de a reda prin sculptare in relief 
unele detalii ale feţei sau labele picioarelor fiind destul de rare. Nume- 
roasele exemplare descoperite se pot inscrie în linii generale în două 
variante. Prima cuprinde piesele tăiate într-un os plat dreptunghiular, 
cu cite două crestături pe fiecare latură, pentru a desprinde capul 
de tors şi pe acesta de partea inferioară a corpului. O a doua variantă, 
mult mai bogat reprezentată, cuprinde statuetele al căror cap a fost 
obiectul unor retusäri pentru a i se da o formă ceva mai apropiată 
de conturul real, desi el rämine mai întotdeauna tot colturos (mai 
ales pentagonal) ; partea inferioară a corpului se subtiazä spre virful 
picioarelor, numai rareori cu adevărat separate spre virf, de cele mai 
multe ori fiind separate numai virtual printr-o linie mediană incizată 
vertical. Înălţimea exemplarelor ambelor variante trece rareori de 
10 em. Ochii sint indicaţi prin două mici gropite, gura prin cite о 
linie orizontală, subliniată uneori de un sir de gropite, in timp ce 
ambele laturi ale capului sint străpunse de cîte două sau mai multe 


perechi de gäuri. Partea centralä a corpului (aproape intotdeauna 
mai mică decit capul) este oarecum rombică şi întotdeauna sträpunsä 
numai de cite o singură gaură pe părţile laterale, pentru redarea golului 
ce rămîne in chip firesc între marginea corpului si braţele indoite din 
cot si aduse pe piept sau pe pintece. Interpretarea aceasta nu este de 
loc ipotetică, căci unele dintre statuetele de marmură dovedesc acest 
lucru prin unele detalii de execuţie. Triunghiul sexual este incizat, 
iar atit fata anterioară a celor mai multe statuete cit şi aceea dorsală 
a unora dintre ele sint decorate de grupe de gropite a căror interpre- 
tare, ca simplu decor sau ca tatuaj, este nesigură. 

Citorva dintre statuetele de os, purtate foarte probabil ca amulete 
apotropaice %, li s-au pus cercei de aramă în ureche, cingători în jurul 
mijlocului sau brățări in jurul picioarelor. 

Statueta de marmură la sculptarea căreia meșterul a fost influen- 
tat de tipul celor de os respectă aspectul acestora atit prin împăr- 
tirea, cu crestături laterale, în trei zone, cit si prin găurile de la 
urechi şi gropitele de sub linia gurii. În schimb este sculptat și nasul, 
iar golurile dintre braţele arcuite si corp sînt mult mai mari, linia 
braţelor continuindu-se uşor pe pintece. 


Sculpturile zoomorfe în lut, şi ele numeroase în aşezările culturii 
Gumelnița, nu sint decit rareori modelate cu pricepere. Avind in 
general eitiva centimetri, majoritatea acelora al căror cap s-a păstrat 
reprezintă animale cornute, mai degrabă boi decit oi și capre. Și 
aici schematizarea şi-a spus foarte adesea cuvintul ei greu, așa incit 
multe piese seamănă cu niște capre de tăiat lemne. Altele au o proe- 
minentá pe spinare, o adevărată cocoasá — deși firește nici cámilele 
nici boii-zebu nu trăiau pe meleagurile noastre în neolitic ! — iar multe 
au о gaură pe spinare— sau in creștetul capului — care străbate 
pinä în gura animalului. Nu e mai puţin adevărat însă că exemplarele 
reuşite nu lipsesc, multe dintre capetele rupte de corpurile respective 
avind reale calităţi plastice. Amintim astfel un cap de berbec (?) 
de la Gumelnița; un altul tot de berbec — de data aceasta sigur — 
de la Căscioarele, are coarnele arcuite orizontal, ochii semicirculari, 
capul prelung, botul bine modelat. In sfirgit, merită să fie citată gi 
statueta unui tap, tot de la Căscioarele, ale cărui coarne destul de late 
sint întinse lateral si perforate. Fără îndoială însă că cea mai reuşită 
reprezentare animalieră din toată cultura Gumelnița este statueta 
de vulpe de la Pietrele, reprezentată în poziţie de odihnă dar și de 
pindä, cu capul ușor întors spre coadă si corpul arcuit, cu picioarele 
strînse sub şi de-a lungul corpului gi cu coada bogată. Desi nu are 
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nici 6 cm lungime, si nu toate detaliile sînt bine modelate, atitudinea 
animalului, pregătind parcă mișcarea, e prinsă cu abilitate. 

O serie de statuete de arici sint de o mare veridicitate : botul mic, 
ochii — două găurele — corpul umflat si lunguiet, acoperit fie cu 
creste reliefate fie mai ales cu nenumărate mici proeminențe care 
sugerează in chip fericit (ері, cele patru picioruge scunde si codita, — 
totul contribuie la această impresie. 

În sfirşit, statuetele de păsări sînt modelate în general cu aripile 
întinse, avind un suport cilindric lätit la bază, care ţine loc de picioare. 
Gitul curb si lung al unora sugerează giste sau alte păsări mari în zbor, 
deşi fireşte identificarea este ipotetică. Penele aripilor sînt exprimate 
prin linii paralele incizate. 

Dintre vasele zoomorfe ale culturii Gumelnița, deşi numeroase, 
nu vom aminti decit cîteva exemplare. lată de pildă un vas cu corpul 
aproape semisferic, pe patru picioruşe, cu protomä taurinä schemati- 
zată şi coadă, cu decor pictat, descoperit la Calomfiresti-Teleorman 61— 
pandantul aproape identic al unui alt exemplar de la Sultana, căruia 
descoperitorul i-a spus cu totul nepotrivit „vase crapaud“, de vreme 
се are protomá de cornută gi nu poate fi broască; protomele cornute 
ale acestor vase sint modelate întocmai ca acelea de pe capacul cu 
figură umană si protome cornute descris mai sus. Un vas similar 
(cu corp de animal) de la Hirsova ©? аге în schimb, în locul protomei 
de cornută, un cap omenesc stilizat după canonul așa de frecvent 
întîlnit, constituind astfel una dintre puţinele combinaţii hibride din 
acest domeniu. Alt vas, de la Gumelnița, ale cărui picioare au dis- 
părut, iar partea superioară este modelată ca o figură umană cu ochi 
şi nas, aminteşte de un sfinx. 

Nu lipsese apoi numeroase vase de tipul askos ®, unele chiar cu 
picioruşe, intocmai ca vasele zoomorfe, alături de care un vas-pasáre 
de la Căscioarele, cu corpul prelung, aripioare laterale și picior înalt 
ne face să regretăm că şi de data aceasta în locul capului se află gura 
recipientului... Un rhyton descoperit de mult la Gumelnița, de for- 
ma unui corn, are doi ochi si un nas prelung si curb, sugerind imaginea 
unei ființe fantastice. 

Citeva mici capace modelate în formă de capete de animale par 
a fi fost destinate tocmai vaselor zoomorfe fără cap. Dintre ele se 
cuvin a fi amintite cele citeva descoperite la Vidra, între care se re- 
marcă un cap de cerb, admirabil realizat : coarnele sînt din păcate 
rupte aproape de bază, iar restul capului, cu bot lunguiet, este în parte 
tratat într-o manieră destul de asemănătoare aceleia folosite la mode- 
larea figurilor umane; din profil însă asemănarea cu o figură 


omenească se estompeazä, cu atit mai mult cu cît urechile sint 
întinse lateral. 

Alt căpăcel, modelat cu un bot lung arcuit în jos, a sugerat desco- 
peritorului imaginea unui tapir — deși este sigur că asemenea ani- 
male n-au putut fi văzute la Dunăre în epoca neolitică. 

Capetele de cornute — unele foarte schematizate, altele mai 
realist şi mai sugestiv tratate —, decorează diferite vase din agezä- 
rile culturii Gumelnița, folosind ca tortite sau ca simple elemente 
ornamentale. O astfel de protomä de cornută, desigur mai degrabă 
un taur decit un berbec, poate fi văzută pe un mare capac convex; 
nu era nici toartă, nici apucătoare, fiind plasată prea spre margine : 
capul, cu botul destul de subţire gi ușor crestat, pentru schitarea gurii, 
poartă două coarne uriașe arcuite orizontal, elegant gi simetric, ріпа 
la marginea capacului. Întreaga suprafatä exterioară a vasului fiind 
pictată policrom cu benzi de lățimi diferite, îndreptățește presupu- 
nerea că acest capac nu era destinat intrebuintärii casnice de fiecare 
zi, ci mai degrabă practicilor de cult. 


Un loc de seamă în capitolul sculpturii neolitice din România 
il constituie patru piese tăiate în piatră — una în calcar si celelalte 
în diorit. Dintre acestea, două aparţin culturii Cucuteni, una culturii 
Sálcuta si alta culturii triburilor inmormintárilor cu ocru de la sfirgitul 
neoliticului. Ele n-au fost descrise în cadrul sculpturii culturilor res- 
pective, căci ni s-a părut nepotrivit să repetăm aceeaşi descriere şi 
aceleași observaţii, întrucit trei dintre aceste piese sint similare. 

Una dintre sculpturi, descoperită la Hárman %, într-o aşezare 
apartinind culturii Cucuteni-Ariusd — reprezintă un cap de şarpe, 
prelung, cu doi ochi bulbucati de o parte si de alta a unei ușoare 
creste longitudinale, în timp ce o linie incizată dedesubt la cîţiva 
milimetri de margine indică desigur gura ; capul are o mică prelungire 
la ceată pentru a inlesni fixarea acestei piese la un miner. 

Celelalte trei — descoprite la Sálcuta (in Oltenia), la Fedeleşeni ® 
(în Moldova) si la Casimcea ° (in Dobrogea) —, reprezintă toate capul 
unuia gi aceluiaşi animal, interpretat diferit din pricina excesivei sche- 
matizări a primelor două piese, dar care, după părerea noastră, nu 
poate fi decit un cap de cal, pentru un sceptru al unei căpetenii. Roca 
extrem de dură în care au fost tăiate primele două, ca şi tendința 
spre schematizare, nu au permis sculptorilor neolitici să imprime 
trăsături mai apropiate de realitate. În schimb piesa de la Casimcea, 
dăltuită într-o rocă mult mai moale, respectă destul de mult realitatea 
pentru a înlesni identificarea animalului reprezentat : botul cu nările 
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puternic umflate, proeminentele care redau urechile, ochii și liniile 
în relief indicînd probabil elemente de harnașament, toate trădează 
un cap de cal. Faptul că alte trei piese similare au fost ulterior găsite 
la distante destul de mari — una in U.R.S.S. la nord de Caucaz, 
alta in Macedonia iugoslavä gi a treia in sud-estul Bulgariei, justificá 
atribuirea lor aceluiasi curent cultural si relatiilor pe care triburile 
locale le-au putut avea cu triburile nord-pontice. Dar chiar dacá ele 
ar apartine exclusiv acestor triburi in inaintarea lor spre vest gi 
sud-vest la sfirşitul neoliticului, si ar fi astfel posterioare cul- 
turilor neolitice din România, importanţa lor pentru istoria 
artei acestei perioade finale a neoliticului impunea menţionarea 
lor. Cu atît mai mult cu cit sculpturile de lut ale culturilor peri- 
oadei de tranziție spre epoca bronzului nu se pot compara nici numeric, 
necum ca valoare artistică cu acelea ale culturilor neolitice. Abia dacă 
am putea aminti unele statuete ale culturii Foltesti-Usatovo atit de 
abstractizate încît cu greu se poate recunoaşte în ele corpul omenesc 
(= un corp cubic cu un git lung relativ cilindric), sau cele citeva 
piese fragmentare ale culturii Horodistea din nordul Moldovei — mode- 
late ce-i drept în limita tipurilor cucuteniene — și statuetele culturii 
Cernavoda, de asemenea reduse ca valoare plastică, dintre care unele 
continuă tipul tesalic descris mai sus. 


Pentru a nu omite din trecerea noasträ in revistä nici una dintre 
manifestärile, chiar minore, ce pot fi legate intr-un fel sau altul 
de notiunea de artä decorativä, se cuvine sä amintim pe scurt faptul 
cä unele obiecte de podoabä, citeodatä destul de rudimentare si de 
cele mai multe ori modelate din lut, au fost ele insele decorate ; după 
cum altele, tăiate în materiale dure (os, marmură), izvorite din aceeaşi 
nevoie de impodobire a propriei fiinţe, sint și ele decorate. 

Dintre puţinele podoabe de metal, pot fi menţionate unele discuri 
concavo-convexe de aramă, ornamentate cu șiruri de puncte „au 
repoussé‘‘, întru totul asemănătoare unor discuri de lut ars, deco- 
rate si ele în acelaşi fel, precum și foarte puţine pandantive de aur, 
tot decorate cu şiruri de puncte ,,au repoussé‘‘. Toate acestea tin însă 
mai de grabă de noţiunea de meșteșug, neputind fi considerate ade- 
vărate realizări artistice, aga incit nu credem că se cuvine să stäruim 
asupra lor. Mai degrabă merită să fie semnalate o serie de peceti 
de lut ars — numite de arheologi pintadere, cu un termen spaniol — 
pe a căror fata sint sculptate motive spiralice sau de alt fel si care 
foloseau destul de probabil la tatuarea corpului. Alături de acestea, 
unele prisme dreptunghiulare tot de lut ars, găsite in special in age- 
zarea de la Cáscioarele (apartinind culturii Gumelnița), si decorate 
cu linii și motive geometrice incizate pe toate feţele, pot fi de ase- 
menea legate de arta decorativă. 

Într-o istorie a arhitecturii, ar trebui desigur descrise în chip 
temeinic si locuinţele neolitice, urmărindu-se evoluţia lor de la tipul 
de bordei pină la marile locuinţe de suprafaţă ale neoliticului tirziu, 
cu stilpi de lemn şi probabil și cu stilpi de lut si in orice caz cu 
unele capiteluri de lut. După cum n-ar fi lipsit de interes într-o 
asemenea tratare să se discute problema distribuirii locuinţelor în 
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satele neolitice si problema întăririi așezărilor — căci cercetările 
ultimilor decenii au adus numeroase date în aceste privinţe. 

Aci putem aminti numai faptul că locuinţele neolitice erau de multe 
ori împodobite — fie prin pictarea în culori a unor motive geometrice 
pe pereţii interiori, fie prin unele acrotere fixate pe „frontonul‘‘ de 
deasupra ușii, pentru decorarea acestuia. Cel mai grăitor exemplu 
de impodobire a peretelui de deasupra ușii îl constituie un ornament 
aplicat in relief, descoperit în așezarea de la Ariușd 6°, apartinind 
culturii Cucuteni, care sugerează o adevărată... ogivă gotică, folo- 
sind de altfel şi nelipsitele spirale. 

Pe de altă parte, deși pină acum pe teritoriul României nu s-au 
descoperit construcţii destinate în chip special practicilor de cult, 
în unele locuinţe ale culturii Cucuteni au fost găsite altare de lut ars. 
Dintre acestea, altarul de la Trugesti, înalt de aproape 1 m si lat de 
peste 1 m, reprezintă in chip foarte stilizat, după cum am amintit, 
două figuri umane, simbolizind foarte probabil perechea divină. 


Răstimpul celor citeva secole din cursul mileniului III gi ince- 
putul mileniului II — care constituie perioada de tranziţie de la epoca 
neolitică la epoca bronzului — cu profundele sale transformări sociale 
si culturale prilejuite atit de progresul uneltelor de producţie si a for- 
telor de producţie cit şi de impulsul dat de triburile noi venite dinspre 
răsărit —, nu a fost de loc propice dezvoltării artei. O dată cu strälu- 
citele realizări de artă decorativă ale ceramicii neolitice iau sfirgit 
si variatele şi de multe ori exceptionalele realizări sculpturale ale 
culturilor ultimei etape a epocii de piatră. Împrejurările tulburi și 
noile condiţii de existenţă nu mai erau favorabile acestor arte, care 
cereau nu numai indeminare și talent, ci mult răgaz și multă meditaţie. 
Nomadismul noilor veniţi, transformările structurale, economice şi 
sociale, impuse sau grăbite de noile triburi nu mai asigurau condi- 
tiile necesare dezvoltării artei. Pe de altă parte, indoeuropenizarea 
acestor triburi, fenomen ce are loc tocmai în această perioadă de tran- 
zitie, paralel cu transformările sociale, schimbă în multe privinţe 
însăși concepţia despre lume gi viata a oamenilor. Organizarea patriar- 
hală, ale cărei zori se situează, după părerea noastră, chiar in neo: 
litic, se conturează acum definitiv, o dată cu această transformare 
socială. Cultul fecundității si al fertilităţii, izvorit din vechile orinduiri 
sociale și legat de ele, dispare, împreună cu el dispărind aproape cu 
totul si intruchipárile lui sculpturale. Rarele sculpturi din perioada 
de tranziţie sînt numai palide reminiscente redate cu mijloace modeste, 
semnificația lor însăși fiind diferită. În schimb, dacă o dată cu sfirsitul 


neoliticului se fringe continuitatea culturală, continuitatea etnică 
nu poate fi negată ; dimpotrivă, ea trebuie postulată cu tărie — căci 
nici atunci, nici mai tirziu, noii veniţi nu i-au putut coplesi decit 
temporar pe autohtonii numeroşi, stabiliţi aici de milenii. Este drept 
că acestor autohtoni neolitici nu le putem da un nume, multumin- 
du-ne să-i indicăm drept creatorii uneia sau alteia dintre culturile 
ale căror nume se leagă de numirile actuale ale localităţilor unde 
au fost prima dată identificate ; dar, o dată cu epoca bronzului și cu 
definitivarea indoeuropenizării triburilor carpato-dunärene-balcanice, 
se poate vorbi de strămoșii tracilor. Peste secole și milenii, din aceștia 
se vor desprinde сері dunăreni si dacii carpatici, strămoşii pe care 
colonizarea romană și alte aporturi etnice îi va transforma treptat 
în români. 


Note 


Epoca paleoliticä (vechea epocă a pietrei, de la médeoc= vechi şi 240ос = piatră) se 
caracterizează prin viaţa nomadă a cetelor de vinätori şi culegători de hrană și prin unelte 
de piatră cioplită (în special din cremene). Majoritatea specialiştilor datează începuturile 
paleoliticului pe la aproximativ 600.000 ani î.e.n. Unele depozite de oase mari de ani- 
male fosile sparte intenţionat și totdeauna în același fel pentru scoaterea măduvei și pur- 
tind uneori urme de folosire, descoperite la Pugiulesti (Oltenia) in straturi geologice de la 
începutul erei cuaternare, l-au determinat pe descoperitor să afirme că și teritoriul patriei 
noastre a făcut parte din marea zonă a antropogenezei, întrucit aceste resturi trebuie 
atribuite unor hominide (maimute-oameni) care au trăit cu aproximativ 2.000.000 de ani 
înaintea erei noastre. Oricum ar fi, aceste resturi sînt anterioare începutului epocii paleolitice. 

În special în sud-vestul Franţei şi în nordul Spaniei — dar şi în alte regiuni ale 
Europei — s-au descoperit opere de artă (mai ales fresce animaliere etc.), pictate pe pereții 
peșterilor din aceste regiuni si datînd dintr-o perioadă tirzie a epocii paleolitiee. De ase- 
menea, în multe regiuni din Europa dar şi în Siberia s-au găsit sculpturi paleolitice de 
piatră (în special statuete feminine) ; împreună cu picturile din peşteri şi cu alte obiecte 
asupra cărora nu putem stărui aci, aceste statuete constituie cele mai vechi realizări 
artistice ale omenirii. 


După epoca paleolitică urmează o perioadă de tranziţie de cîteva milenii — numită 
de unii cercetători perioada mesoliticá (utoos = mijloc şi бос = piatră) iar de alții 
epipaleolitică (post paleoliticä), care se termină o dată cu începutul epocii neolitice (уёос== nou). 
Perioada de tranziţie, mult mai scurtă, nu are aceeași durată în toate regiunile lumii vechi, 
astfel încît nici începuturile neoliticului nu se situează la aceeași dată. Aşa de pildă, potri- 
vit ultimelor cercetări, neoliticul ar începe în Asia Anterioară în mileniul IX sau VIII 
î.e.n., în Peninsula Balcanică şi în România în mileniul VI î.e.n., iar în nordul si vestul 
Europei şi mai tîrziu. O dată cu folosirea mai frecventă a primelor unelte de aramă (cel 
dintii metal utilizat în acest scop de oameni) şi cu schimbările pe care aceste noi mijloace 
de producţie le aduc în viata comunităţilor primitive, se poate vorbi de perioada eneoli- 
tică (termen compus din cuvintul latinesc aeneus = de aramă gi cuvintul grecesc Ai0oc), 
dar fireşte nu pretutindeni acest proces se situează la aceeași dată, iar în alte regiuni folo- 
sirea aramei este cu totul sporadică, asa încit nu are vreo influenţă asupra dezvoltării eco- 
nomice a societăţii. 

În ultima vreme majoritatea cercetătorilor români preferă împărţirea neoliticului în 
trei mari etape — neoliticul vechi (sau timpuriu), neoliticul mijlociu şi neoliticul tirziu (sau 
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recent); pentru neoliticul tirziu denumirea de perioada eneolitică ni se pare de altfel cea 
mai potrivită. 

Cît priveşte datarea în cifre absolute a culturilor străvechi, în ultimii ani se folosește 
metoda radiocarbonului (С 14); prin stabilirea procentului de radioactivitate pierdut in 
gräuntele de plante si chiar în oasele calcinate descoperite în diferite aşezări se pot data 
straturile respective de cultură. Prin aplicarea acestei metode s-au obţinut însă datări mai 
vechi cu cel puţin o mie de ani decit acelea admise mai înainte pentru ţara noastră si 
pentru regiunile vecine şi din această pricină nu toţi cercetătorii acceptă aceste rezultate. 
Pe baza acestor rezultate, culturile neolitice de pe teritoriul României s-ar data începînd 
din ultimele secole ale mileniului VI î.e.n. — şi datele indicate în textul nostru pentru 
diferitele culturi neolitice au ţinut seama de aceste rezultate, cu toate că noi înşine le 
socotim încă provizorii. În schimb pentru perioada de tranziţie de la sfirsitul epocii neolitice 
si pînă la începutul bronzului (cca. 1800 î.e.n.) cercetătorii sînt toţi de părere că ea trebuie 
datată în mileniul III și în primele secole ale mileniului II î.e.n. 


În general arheologii dau unei culturi străvechi numele localităţii unde această cul- 
tură a fost identificată pentru prima dată, dar uneori se folosesc şi alte criterii, numele 
culturii stind în legătură cu regiunea sau cu riul principal în zona cărora s-a răspîndit, sau 
chiar cu caracteristica principală a decorului ceramicii. Astfel cercetătorii maghiari care 
au identificat prima oară cultura Cris in zona de vărsare a acestor rîuri i-au spus cultura 
Criș (Körös); ulterior, descoperirile de la Starčevo (în Banatul iugoslav) au dovedit că în 
zona Crişurilor se află numai un aspect al unei culturi răspîndită pe o arie mult mai întinsă 
si astfel s-a ajuns la numele de cultura Criș-Startevo, datată spre sfirsitul mileniului VI 
si în prima jumătate a mileniului V î.e.n. 


Satul Vinča se află în Iugoslavia, la cîţiva km spre răsărit de Belgrad, chiar pe malul Dunării ; 
Turdas este pe Mureş, la apus de Orăștie. Numele compus dat culturii respective preci- 
zează astfel zonele de räspindire si unele aspecte regionale ale ei. Această cultură poate 
fi datată, pe baza metodei C 14, în a doua jumătate a mileniului V î.e.n. 


Cultura Tisa s-a dezvoltat în special în zona centrală si nordică a Tisei, dar apoi s-a răspîndit 
foarte mult în întreaga regiune a Tisei si chiar în regiunile intercarpatice ale ţării noastre. 


Localitatea Hamangia (astăzi Baia) este situată în centrul Dobrogei (judeţul Tulcea). 
Primele descoperiri întimplătoare au fost publicate de V. Pârvan şi atribuite epocii bron- 
zului ; cercetările ulterioare au arătat că această cultură datează din neolitic. 


Așezarea de la care şi-a luat numele această cultură a fost descoperită în cartierul Dudeşti 
din Bucureşti. 


Pe o insulă (grind) din mijlocul fostului lac Boian de lingă satul Vărăști (judeţul Ialo- 
mita) a fost descoperită in 1923 o cultură neolitică încă necunoscută pînă atunci, căreia 
i s-a dat numele de cultura Boian. Cercetările ulterioare au arătat că ea s-a dezvoltat 
de-a lungul mai multor faze, fiecare dintre acestea primindu-și numele de la localitatea 
unde a fost identificată prima dată: Bolintineanu — lingă Bucureşti; Giuleşti în cartierul 
cu același nume din Bucuresti; Vidra, lingă satul Vidra, si Spantov, în satul cu același nume, 
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ultimele două in judeţul Ilfov. În ceea ce privește datarea culturii Boian, ea poate fi 
situată la sfirsitul mileniului V şi începutul mileniului IV î.e.n. (după aceeaşi metodă 
a C 14). 


Pe teritoriul satului Vădastra (judeţul Olt) din sud-estul Olteniei au fost cercetate două 
așezări neolitice : una pe Măgura Fetelor (unde a fost identificată prima dată cultura Vädas- 
tra de la începutul mileniului IV î.e.n.) si alta pe Măgura Cetate, apartinind culturii 
Sálcuta. 


Lumea Nouă este un cartier al oraşului Alba Iulia. 
Localitate aproape de Sebes, judetul Alba. 


Gumelnita este o mare movilá naturalá, ruptá din terasa Dunárii, la 4 km est de Oltenita, 
unde incä din 1924 s-a precizat existenta unei importante agezäri neolitice, cercetatá prin 
săpături sistematice іп 1925 si 1960. Cultura Gumelnița (ca si celelalte culturi din neoli- 
ticul tirziu) poate fi datată in mileniile IV si III î.e.n. 


Satul Cucuteni (aproape de Pașcani, judeţul Iasi) nu trebuie confundat cu staţia de cale ferată 
cu acelaşi nume de lingă laşi. Aşezarea — numită de localnici „„Cetăţuia“* — se află pe teri- 
toriul satului Băiceni, dar întrucit primii cercetători i-au dat numele de „aşezarea de la 
Cucuteni“ si acest nume a intrat in literatura internaţională de specialitate, fiind apoi extins 
asupra întregii culturi neolitice a ceramicii pictate, este preferabil să se păstreze această 
denumire, 


Aşezarea din centrul Olteniei care a dat numele acestei culturi se află totuşi în punctul 
numit „Piscul Cornișorului“* de pe teritoriul comunei Plopsor (judeţul Dolj). Dar ca si 
іп cazul aşezării Cucuteni, numele „cultura Sálcuta** a intrat in literatura de specialitate 
și schimbarea lui ar da loc la confuzii. 


Horodiştea este situată pe malul Prutului, în extremitatea de nord a judeţului Botoșani. 
Foltesti este la nord de Galaţi (judeţul Galaţi). 


Aşezarea se află chiar la marginea oraşului Cernavoda. 

Localitate în centrul Olteniei (judeţul Dolj). 

Localitate din R. P. Ungară. 

Decea Mureşului (numele actual este Decea) se află în judeţul Alba. 


În literatura străină de specialitate această cultură este cunoscută mai ales sub numele de 
„Linienbandkeramik‘‘ sau chiar numai ,,Bandkeramik‘‘. 
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În sudul Olteniei, lingă Dunăre (judeţul Dolj). 


Localitate de la marginea de sud a orașului Bucuresti unde s-a descoperit si cercetat o ase- 
zare cu trei straturi suprapuse de culturi diferite. 


Străchini avînd pragul dintre buză si restul corpului puternic profilat şi chiar ascuţit са о 
muchie, amintind de o carenă de corabie. 


În zona superioară a fluviului Bug din Ucraina s-a dezvoltat în perioada veche a neoli- 
ticului o cultură căreia i s-a dat numele de „cultura Bugului meridional“, pentru a se 
preciza astfel aria ei de räspindire şi spre a nu se confunda cu Bugul nordic, care se varsă 
în Vistula. 


Vase piriforme = vase a căror formă seamănă cu aceea de pară. 
Tetraskelion = cu patru picioare (vezi mai jos nota nr. 29). 


Această cultură s-a răspîndit în sudul Banatului si al Olteniei începînd de pe la sfirsitul 
primei perioade a epocii bronzului (cca 1600 î.e.n.) si pind spre sfîrșitul mileniului II 
î.e.n. Ceramica ornamentată prin impunsäturi şi impresiuni încrustate cu substanță albă 
este de un înalt nivel artistic. 


Localitate din judeţul Neamţ unde s-au întreprins săpături sistematice, descoperindu-se 
mai multe straturi suprapuse de cultură; aici s-a putut preciza pentru prima oară pe 
baze stratigrafice (in 1936) că ceramica pictată cucutenianä este precedată de o cultură 
cu ceramică decorată prin incizii şi impresiuni, ulterior numită cultura Precucuteni. 


Triskelion sau triskeles (gr.) = cu trei picioare. Emblemä formată din trei picioare umane 
îndoite de la genunchi, pornind din același punct central în jurul căruia se rotesc, simboli- 
zind mișcarea de rotaţie. Foarte frecvent intilnitä pe monedele cetăților grecești antice. 


Localitate în judeţul Iasi. Aşezarea neolitică de aici a fost prima așezare străveche de pe 
teritoriul României săpată în întregime (1949—1950). 


Aşezarea de la Cucuteni a fost descoperită în secolul trecut și cercetată încă de atunci de 
D. Diamandi, N. Beldiceanu, D. Butculescu si Gr. Buţureanu. Primele săpături sistema- 
tice au fost executate în anii 1909—1910 de prof. H. Schmidt de la Universitatea din 
Berlin, unul dintre cei mai de seamă arheologi europeni din primul sfert al secolului nostru. 


Importantă aşezare a culturii Cucuteni, lingă satul Bodești (judeţul Neamt), pe malul riului 
Cracău. 


Cele dintii seamănă într-adevăr cu unele coifuri suedeze folosite în secolele trecute; cele- 
lalte sînt ca niște binocluri cu cele două corpuri laterale de cele mai multe ori goale în inte- 
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rior. Dacá rostul primelor vase este cu totul limpede — ele fiind folosite drept capace — 
rostul celorlalte n-a putut fi incá precizat, diferitele interpretári nefiind de loc convingátoare. 


Asezare din marginea satului Traian, comuna Zänesti (judetul Neamt), unde s-au executat 
ample säpäturi arheologice in anii 1936—1940 si mai ales in 1951—1960. 


Asezare pe teritoriul fostului sat Väleni, astázi cartier de peste Bistrita al orasului Piatra 
Neamt. 


Sat la marginea de vest a orașului Iaşi. 
Localitate lingă Siret, în R.S.S. Ucrainiană. 
Localitate in r. Bălţi, din R.S.S. Moldovenească. 


Eneolitic = termen compus din cuvintul latinesc aeneus (de aramă) si cuvintul grecesc 
Mos (piatră), indicînd acea parte a epocii neolitice în cursul căreia, alături de uneltele 
de piatră, au fost folosite şi unelte de aramă — primul metal (alături de aur) cunoscut 
şi utilizat de oameni. În România, folosirea aramei pentru unelte şi pentru obiecte de 
podoabă începe pe la jumătatea etapei mijlocii a neoliticului. În schimb cele mai vechi 
obiecte de podoabă făcute din aur, cunoscute piná acum, datează din perioada neolitică 
tirzie (cultura Gumelnița si cultura Cucuteni). 


din &vdpwros = om; opor = formă. 
din Сооу = animal; popp7 = forma. 


Hieratism = în sens etimologic : sacerdotal si de aici solemn; dar apoi sensul a evoluat, 
cuvîntul hieratic insemnind ,,in forme rigide, fixe, de neschimbat“ — cum sînt de altfel 
lucrurile legate de dogmele religioase. 


Importantă așezare neolitică în care s-au descoperit resturi ale culturilor Vinta— Turdaș 
si Tisa. 


Aşezare situată la aproximativ 2 km de marginea de sud a satului Traian (judeţul Neamţ) 
și la 3 km de așezarea de pe Dealul Fintinilor, amintită mai sus. Săpăturile întreprinse, 
cu unele întreruperi, între 1951—1961, au dezvelit aproape în întregime resturile acestei 
așezări deosebit de importante pentru cunoaşterea perioadei mijlocii a neoliticului din 
Moldova si pentru începuturile culturii Precucuteni. 


Numite așa pentru că, în linii generale, forma lor amintește de aceea a unei viori. 


Din punct de vedere anatomic, se admite în general că populaţiile străvechi ale întregului 
bazin al Mării Mediterane si ale regiunilor vecine se caracterizau, între altele si printr-o 
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accentuată dezvoltare a soldurilor si mai ales a părţilor cárnoase; aceste caractere somatice 
au fost redate în chip foarte realist în sculpturile neolitice şi ale epocii bronzului din acele 
regiuni, ca de altfel și în sculpturile paleolitice. 


Aşezare situată la marginea satului Tirpeşti, comuna Petricani (judeţul Neamţ), unde 
s-au descoperit mai multe straturi suprapuse din neolitic, precum si resturi mai noi. 


Situată pe teritoriul comunei Trusesti, pe movila Tuguieta (judeţul Botoşani), așezarea de 
aici este a doua aşezare neolitică din România (apartinind culturii Cucuteni) — dezvelită 
în întregime prin săpături sistematice; majoritatea descoperirilor aparţin primei faze 
(A) a culturii Cucuteni, dar s-au găsit și resturi din fazele următoare. 


Vestita aşezare de la Troia (Hisarlik), din imediata apropiere a Dardanelelor şi a Mării 
Egee (Turcia asiatică) a fost cercetată încă din secolul trecut de către H. Schliemann si 
colaboratorii săi, iar în anii dinaintea ultimului război mondial de un colectiv american 
condus de C. Blegen. S-au descoperit resturile si ruinele multor așezări suprapuse, dintre 
care cele mai vechi (I—II) datează din mileniul III î.e.n., iar în stratul VII? au fost 
descoperite resturile cetăţii homerice. Așezările I—V, în care s-au descoperit figurine de 
tipul „en violon‘‘ foarte asemănătoure cu acelea din Moldova, datează din mileniul III 
și de la începutul mileniului II î.e.n. 


Așezarea de pe Dealul Drăghici din marginea satului Ruginoasa (lingă Paşcani, judeţul Iași) 
este una dintre primele așezări ale culturii Cucuteni săpată sistematic (în 1926) de cercetă- 
torii români. 


Această așezare datează din ultima fază (B) a culturii Cucuteni. 


Descoperitä si cercetată prima dată acum peste patru decenii, așezarea de la Căscioarele 
ега pina de curînd o insulă (de unde si numele său: „‚Ostrovelul‘‘) în mijlocul unui golf 
al lacului Cătălui, legat de lacul Greaca (judeţul Ilfov). În urma secării lacurilor, așezarea 
se prezintă ca o mare movilă (de fapt un tell artificial) cu diametrul de cca. 100 m si înaltă 
de peste 5 m. Prin săpăturile noastre din ultimii ani s-a dezvelit în întregime stratul 
superior și o anumită porţiune din stratul mediu, fäcindu-se apoi un sondaj stratigrafic 
diametral prin așezare. 


Așezare din marginea oraşului Brăila, apartinind culturii Gumelnița, dar în care s-au des- 
coperit si citeva vase pictate cucuteniene, aduse acolo prin schimburi intertribale. 


Situată pe malul ezerului Mostistea (judeţul Ilfov), aşezarea de lingă satul Sultana a fost 
obiectul primelor săpături sistematice româneşti (1923) în cuprinsul culturii Gumelnița. 


Zeul roman lanus era reprezentat cu două fete, una a păcii si alta a războiului. 


În judeţul Шоу. 
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Aproape de Giurgiu, judetul Ilfov. 

Aşezare din judeţul Шоу, cercetată sistematic în mai multe rinduri. 
Metapodii — oasele labelor. 

Care îndepărtează relele (de la cuvîntul grecesc блотрблолос). 


Așezarea de la Calomfiresti (judeţul Teleorman) a fost descoperită si săpată în secolul 
trecut de D. Butculescu. 


Lingă oraşul Hirsova (judeţul Constanţa) se află o așezare de tipul tell, cu straturi suprapuse 
de 11 m. grosime, apartinind culturilor Boian si Gumelnița, cercetată prin săpături siste- 
matice întreprinse în ultimii ani. 


Askos (&oxöc) = formă ceramică imitată initial de olari după burduful din piele de tap, 
avind si о toartä. 


Sat lingă Braşov. Sculptura de piatră descoperită de J.Teutsch la începutul secolului nostru 
si păstrată în muzeul întemeiat de el la Braşov, s-a pierdut în timpul ultimului război. 


Aproape de Pașcani (judeţul Iaşi); așezarea, cercetată in 1928, aparţine ultimei etape a 
fazei Cucuteni A. 


Dobrogea, judeţul Tulcea. Această piesă a fost descoperită într-un mormint in care cadavrul 
celui îngropat fusese presărat cu ocru roşu; tot în acest mormint s-au mai găsit cîteva 
lame si virfuri de săgeți de silex, precum și două topoare șlefuite de silex. 


Localitate la cîţiva km nord-est de Brașov, unde s-au făcut ample săpături arheologice 
înainte de primul război mondial de către directorul de atunci al Muzeului din Sf. Gheorghe, 
F. Läszlö. Prin materialele extrem de bogate descoperite, această așezare este una dintre 
cele mai importante din cuprinsul culturii Cucuteni si tocmai de aceea se întrebuinţează 
uneori denumirea de cultura Cucuteni-Ariusd. 
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1. Ceramica 


Vas cu decor in „barbotinä‘“, rea- 
lizat cu unghia, şi cu briuri ver- 
ticale in relief. — H. 19,1 cm. 
Cultura Cris, neoliticul vechi. — 
Valea Lupului 

MNA 


Cupă cu picior modelat în patru 
lobi, cu suprafața acoperită cu 
înveliș negru lustruit. — H. 14 cm. 
Cultura Criș, neoliticul vechi. — 
Valea Lupului (Iași) 

MNA 


Vase din pastă cenușie ; primul cu 
decor în „note muzicale'* pe benzi 
liniare incizate, iar al doilea cu 
mici proeminențe gi alveole in gir 
orizontal. — H. 9 cm. şi 9,8 cm. 
Cultura ceramicii liniare, sfirgi- 
tul neoliticului vechi. — Glăvă- 
nestii Vechi (jud. Iași) și Traian- 
Dealul Fintinilor (jud. Neamţ) 
MNA 


Strachiná-castron cu înveliș ne- 
gru-lustruit, decorată cu pliseu- 
rile-caneluri fine. — Н. 10 cm. 


LISTA ILUSTRATIILOR 


Cultura Vinéa-Turdas, sfirsitul 
neoliticului vechi — Vädastra, 
stratul inferior (jud. Olt) 

MNA 


Castron decorat cu benzi incizate 
umplute cu siruri paralele de 
impunsäturi. — Н. 14,2 cm. 
Cultura Vinda-Turdas, sfirşitul 
neoliticului vechi Turdaș (jud. 
Hunedoara) 

MIC 


Cupă cu înveliș negru lustruit şi 
decorat cu impresiuni dispuse în 
şiruri. H. 10 cm. 

Cultura Hamangia, neoliticul 
mijlociu. — Cernavoda 

MNA 


Vas cu corpul în două etaje și 
git înalt, decorat cu șiruri de 
impresiuni. — H. 13,4 cm. 
Cultura Hamangia, neoliticul 
mijlociu. — Cernavoda (jud. 
Constanţa) 

MNA 


Notă. — Toate piesele pentru care nu se precizează ma- 
лаш din care au fost realizate sint modelate din 
ші. 
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10 


11 


12 


13 


100 


Vas cu picior de tipul numit 
„Steckdose‘‘, decorat cu orna- 
mente geometrice excizate si in- 
crustate cu substanță albă. — 
H. 28 cm. 

Cultura Boian, faza Vidra; neo- 
liticul mijlociu. — Vidra (jud. Il- 
fov) 

MIOB 


Farfurie-fructierá cu picior cilin- 
dric larg, decorată cu linii incizate 
şi cu motive geometrice exciza- 
te. — H. 22,3 cm. 

Cultura Boian, faza Giuleşti ; neo- 
liticul mijlociu. — Aldeni (jud. 
Buzău) 

MNA 


Strachină cu înveliş negru lus- 
truit si decor geometric excizat si 
încrustat cu substanță albă cal- 
caroasă. — Н. 8,1 cm. 

Cultura Vădastra, neoliticul mij- 
lociu. — Vădastra 

MNA 


Capac cu înveliș negru-lustruit si 
decor geometric excizat, în care 
predomină spiralele, încrustat cu 
substanță albă. — H. 16,8 cm. 
Cultura Vädastra, neoliticul mij- 
lociu. — Vădastra 

MNA 


Strachină cu decor geometric ex- 
cizat gi încrustat cu substanță 
albă, văzută dinspre fund. — 
Diam. max. 19 cm. 

Cultura Vädastra, neoliticul mij- 
lociu. — Vädastra 

MNA 


Strachinä așezată pe un suport 
înalt relativ cilindric, ambele vase 
pictate cu motive geometrice în 


14 


15 


16 


17 


18 


nergu-ciocolatiu pe învelișul brun- 
gălbui. — Strachina diam. 40 cm. 
Suportul H. 32 em. 

Cultura Petrești, neoliticul mij- 
lociu și tirziu. — Pianul de Jos 
(jud. Alba) 

MBS 


Capac cu decor geometric exci- 
zat, „dinţi de lup“ şi „tablă de 
sah‘ — încrustat cu substanță 
albă. — H. 21,5 cm. 

Cultura Precucuteni I, neoliticul 
mijlociu. — Traian-Dealul Viei 
(jud. Neamţ) 

MAPN 


Vas cu git inalt, decorat cu cane- 
luri, proeminențe şi incizii. — 
H. 20 cm. 

Cultura Precucuteni III, sfirsi- 
tul neoliticului mijlociu. — Tra- 
ian-Dealul Fintinilor 

MNA 


Cupä cu decor imprimat si inci- 
zat. — Н. 7,3 cm. 

Cultura Precucuteni III, sfirgitul 
neoliticului mijlociu. — Izvoare 
(jud. Neamţ) 

MAPN 


Vas cu decor în formă de paran- 
teze, realizat prin impresiuni 
succesive cu un virf arcuit. — 
Н 17 ‘em: 

Cultura Gumelnita A, neoliticul 
tirziu. — Cáscioarele (jud. Ilfov) 
MNA 


Vas mic acoperit pe toată supra- 
fața (cu excepţia fundului) cu 
multiple proeminențe. — H. 6 cm. 
Cultura Gumelnița A, neoliticul 
tirziu. — Gumelnița (Olteniţa) 
MO 


19 


20 


22 


23 


24 


Vas mic cu creste piezige si orna- 
ment pictat cu grafit pe învelișul 
brun lustruit. — H. 5,2 cm. 
Cultura Gumelnița A, neoliticul 
tirziu. — Gumelnița 

MNA 


Vas cu două torti, decorat cu 
şiruri paralele de impunsäturi 
orizontale. — H. 14,5 cm. 
Cultura Gumelnița, neoliticul tir- 
ziu. — Gumelnița 


MO 


Vas cu două gituri cilindrice de- 
corate cu motive în formă de 
tablă de şah și romburi, pictate 
cu grafit, şi cu grupe de linii in- 
cizate pe zona mediană. -- 
H. 18,1 cm. 

Cultura Gumelnita В, neoliticul 
tirziu. — Gumelnita 

MNA 


Vas cu git înalt si două torti, de- 
corat pe corp cu creste verticale, 
şi cană cu gura piezişă. — 
H. 21,1 cm şi 21,2 cm. 

Cultura Sálcuta, neoliticul tir- 
ziu. — Sälcuta (jud. Dolj) 

MNA 


Vas bitronconic cu decor incizat 
si pictat cu alb pe fondul-inve- 
liş brun lustruit. — H. 37 cm. 
Cultura Cucuteni A, inceputul 
neoliticului tirziu. — Izvoare 


MAPN 


Fructierä cu picior inalt, cu decor 
in benzi spiralice cu alb pe fon- 
dul brun-roscat. — Н. 30,5 cm. 
Cultura Cucuteni A, începutul 
neoliticului tirziu. — Ariușd (jud. 
Braşov) 

MIC 


25 


26 


28 


30 


Cupă decorată cu linii albe mate 
pe fondul-invelis brun deschis. -— 
H. 8,5 cm. 

Cultura Cucuteni A, inceputul 
neoliticului tirziu. — Frumuşica 
(jud. Neamţ). 

MNA 


Vas cu git înalt tronconie, deco- 
rat cu şiruri de gropite-impunsä- 
turi si cu caneluri. — H. 10,3 cm. 
Cultura Cucuteni А, neoliticul 
tirziu. — Trusesti (jud. Botoşani) 
MNA 


Смир mare cu decor spiralic în 
trei culori (alb, roșu si negru-cio- 
colatiu) pe intreaga jumătate su- 
perioară a corpului. — H. 70 em. 
Cultura Cucuteni А, neoliticul 
tirziu. — Frumușica 

MAPN 


Cupă cu decor policrom în benzi 
spiralice acoperind întreaga su- 
prafatä exterioară si cu motive 
derivate din spirale în interior 
H. 14 cm. 

Cultura Cucuteni A, 
tirziu. — Izvoare 
MAPN 


neoliticul 


Vas piriform fixat pe un suport 
cilindric lätit la bază, decorat cu 
spirale rezervate din fondul-inve- 
lit alb. — Н. 47 cm. 
Cultura Cucuteni A, 
tirziu. — Izvoare 
MAPN 


neoliticul 


Cupä inaltä cu picior, cu benzi 
spiralice albe rezervate din fondul- 
invelis. — H 31,5cm. 
Cultura Cucuteni A, 
tîrziu. — Frumușica 
MAPN 


neoliticul 
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32 


33 


34 


35 


36 


37 


102 


Capac cu buton pentru prins şi 
două tortite, cu decor policrom 
în benzi spiralice. — Н. 13 cm. 
Cultura Cucuteni A, neoliticul 
tîrziu. — Frumușica 


MAPN 


Polonic de lut ars, decorat în trei 
culori pe ambele fete. — L. 26 cm. 
Cultura Cucuteni A, neoliticul tîr- 
тіп. Frumușica 


MAPN 


Trei cupe cu decor policrom. — 
Н. 11 cm; 10,5 cm; 12,6 cm. 
Cultura Cucuteni A, neoliticul tir- 
ziu. — Frumușica 


MAPN 


Amforä cu decor policrom : spi- 
rale fugătoare rezervate din fon- 
dul alb și mărginite de linii ne- 
gre-ciocolatii. — Н. 36,5 em. 
Cultura Cucuteni А, neoliticul 
tîrziu. — Trusesti 

MNA 


Vas cu picior, decorat policrom cu 
motive unghiulare şi spirale. — 
H. 13,7 cm. 

Cultura Cucuteni A 
tirziu. — Moldova 
MNA 


, neoliticul 


Suport cilindrie cu decor poli- 
crom desfágurat in douá zone ver- 
ticale. — H. 31,5 cm. 

Cultura Cucuteni A, neoliticul tir- 
ziu. — Trusesti 

MIM 


Fructieră cu decor policrom deri- 
vat din spirale în formă de 5. — 
H. 25,3 cm. 

Cultura Cucuteni A, neoliticul 


38 


39 


40 


41 


42 


43 


tirziu. — Trusesti 
MNA 


Vas bitronconie си decor poli- 
crom în benzi pictate in trei re- 
gistre. — H. 15 cm. 
Cultura Cucuteni A, 
tirziu. — Frumușica 
MNA 


neoliticul 


Cupä cu decor policrom in benzi 
unghiulare. — H. 10,8 cm. 
Cultura Cucuteni A, neoliticul 
tirziu. — Frumusica. 

MNA 


Vas bitronconic cu decor poli- 
crom in registre orizontale. — H. 
34 ош. 

Cultura Cucuteni A, neolitieul tir- 
ziu. — Frumusica 

MNA 


Amforä zveltă cu decor bicrom 
în două registre orizontale. — 
H. 39 cm. 

Cultura Cucuteni A-B, neoliticul 
tirziu. — Corlăteni (jud. Botoșani) 
MIFM 


Vas cu git tronconic, decorat poli- 
crom în patru registre orizonta- 
le. — Н. 15,6 cm. 

Cultura Cucuteni A-B, neoliticul 
tirziu. — Traian- Dealul Fintinilor 
MNA 


Vas cu decor policrom în benzi 
meandrice si spiralice desfägurate 
in douä registre orizontale, avind 
pictată pe registrul inferior o 
siluetă umană stilizată, din seria 
celor mai vechi reprezentări de 
acest fel în ceramica pictată neo- 
litică. — H. 46,5 cm. 


44 


46 


47 


49 


Cultura Cucuteni А-В neoliticul 
tirziu. — Traian-Dealul Fintinilor 
MNA 


„Vas binoclu“ cu decor policrom 
pe trei registre orizontale. — 
H. 13 cm. 

Cultura Cucuteni A-B, neoliticul 
tirziu. — Traian-Dealul Fintinilor 
MNA 


Crater cu decor policrom desfä- 
surat pe douä registre orizontale. 
— H. 20 cm. 

Cultura Cucuteni A-B, neoliticul 
tîrziu. — Traian-Dealul Fintinilor. 
MNA 


Capac cu decor rogu-brun pe în- 
velisul crem deschis. — Diam. 
18,5 em. 

Cultura Cucuteni A-B, 
neoliticului. — Corlăteni 
MNA 


sfirşitul 


Trei vase cu decor bicrom și poli- 
crom. Cultura Cucuteni B, sfir- 
situl neoliticului. — Tirgu Ocna 
MAPN 


Castron cu decor bicrom pe fondul- 
înveliş brun crem. — Н. 15,2 em. 
Cultura Cucuteni B, sfirsitul neo- 
liticului. — Tirgu Ocna (jud. 
Bacău) 

MAPN 


Amforä cu decor policrom negru- 
ciocolatiu si roşu pe fondul-inve- 
lis crem . — H. 36 cm. 

Cultura Cucuteni В, sfirşitul neo- 
liticului. — Cucuteni (jud. lași) 
MNA 


50 


51 


53 


54 


55 


Strachină pictată pe suprafața 
interioară ; decor policrom foarte 
stilizat. — Diam. 30 cm. 
Cultura Cucuteni B, sfirgitul neo- 
liticului. — Valea Lupului 

MIM 


Vas bitronconic înalt, cu decor 
policrom reprezentind animale sti- 
lizate, din seria celor mai vechi 
reprezentări zoomorfe pictate. — 
H. 45 cm. 

Cultura Cucuteni B, sfirşitul neo- 
liticului. — Valea Lupului 

MIM 


Vas fragmentar (parţial restau- 
rat), cu decor policrom reprezen- 
tind animale stilizate. — H.33,5 
cm. 

Cultura Cucuteni B, sfirgitul neo- 
liticului. — Valea Lupului 

MIM 


Strachiná cu decor bicrom pe fata 
interioará. — Diam. 32 cm. 
Cultura Cucuteni В, sfirsitul neo- 
liticului. Moldova. 

MNA 


II. Seulptura 


Statuetä femininä avind pe cap 
un fel de aureolă — Н. 14,08 
cm. 

Cultura Vinéa-Turdas, neoliticul 
vechi. — Turdas. 

MIC 


Cap de statuetă antropomorfä. 
Н. 5;33 ой. 

Cultura Vinta-Trudaș, neoliticul 
vechi. — Turdaș. 

MIC 
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56 


57 


58 


59 


61 


104 


Cap de animal modelat pe buza 
unui recipient ceramic. — Н. cca 
20 cm. 

Cultura Vinta-Turdas, neoliticul 
vechi. — Turdaș 

MIC 


Fragment ceramic cu decor în 
relief reprezentind un cerb. — 
H. 19,5 cm. 


Cultura  Criş-Startevo  neoliti- 
cul vechi. — Dudestii Noi (jud. 
Timiș) 
MBT 


Statuetă feminină cu copil în 
braţe — unicul exemplar de acest 
tip descoperit pind acum in Ro- 
mânia. — H. 12,4 cm. 

Cultura Vinta, fazele B-C, neoli- 
ticul mijlociu. — Rastu (jud. Dolj) 
MNA 


Fragment de statuetă umană cu 
capul modelat după un anumit 
canon, decorată pe corp cu benzi 
spiralice si meandrice incizate. — 
H. 11,8 em. 

Cultura Vinta, fazele B-C, neoli- 
ticul mijlociu. — Rastu 

MNA 


Statuetă feminină decorată cu 
benzi meandrice fin incizate pe 
trei registre. — H. 15,2 cm. 
Cultura Vinta, fazele B-C, neoli- 
ticul mijlociu. — Rastu 


MNA 


Statuetä feminină cu gitul pris- 
matic lung si fără modelarea ca- 
pului. — H. 21,3 cm. 

Cultura Hamangia, neoliticul mij- 
lociu. — Ceamurlia de Jos (jud. 
Tulcea) 

MNA 


62 


64—65 


66 


67 


Statuetă feminină reprezentată 
sezind, cu gitul prismatic si bus- 
tul foarte mic, decorată pe jumä- 
tatea inferioară a corpului cu si- 
ruri paralele încrustate cu alb. — 
H. 10,7 em. 

Cultura Hamangia, neoliticul mij- 
lociu. — Cernavoda 

MNA 


Statuetă de marmură, foarte 
schematizată — una dintre cele 
mai vechi sculpturi în piatră de 
pe teritoriul României. — H. 
7,8 cm. 

Cultura Hamangia, neoliticul mij- 
lociu. 

MNA 


Două statuete, una reprezentind 
un bărbat și cealaltă o femeie 
(,¡Ginditorul* şi perechea sa), 
adevärate capodopere ale artei 


neolitice. — Н. 11,3 cm si 11,5 
cm. 

Cultura Hamangia,  neoliticul 
mijlociu. — Cernavoda 

MNA 


Vas antropomorf foarte schema- 
tizat, decorat cu motive meandri- 
ce în tehnica exciziei si a incrusta- 
tiei cu substanţă albă calcaroa- 
să. — H. 40 cm. 

Cultura Vădastra, neoliticul mij- 
lociu. — Vădastra. 

MNA 


Statuetă de os puternic stilizată 
(capul este rupt) — cea mai veche 
statuetă de os descoperită pină 
acum pe teritoriul României 
H. 4,8 cm. 

Cultura Boian, faza Giulesti, neo- 
litieul mijlociu. — Cernica-Cäldä- 
raru (jud. Ilfov) 

MNA 


69 


70-71 


72 


73 


74 


75 


Statuetă feminină cu corpul pu- 
ternic cabrat, pictată cu dungi 
albe. — H. 16,8 cm. 

Cultura Cucuteni А, neoliticul 
tirziu. — Tirpesti (jud. Neamţ) 
MNA 


Fragment de statuetă feminină 
schitind gestul Venerei Medici. — 
Н. 425 с. 

Cultura Precucuteni III, neoliti- 
cul mijlociu. — Tirpesti 

MNA 


Statuetä reprezentind о femeie 
tinind mina la cap, aläturi de o 
replică a ,,Ginditorului* de la 
Cernavoda. — Н. 6,4 em. si 7,3 
cm. 

Cultura Precucuteni III, neoliti- 
cul mijlociu. — Tirpesti 

MNA si MTN 


Statuetä femininä cu cap discoi- 
dal foarte mic gi aproape fără 
braţe, decorată pe ambele feţe cu 
motive incizate adinc. — H. 23 cm. 
Cultura Cucuteni A, neoliticul 
mijlociu. — Drăgușeni (jud. Boto- 
sani) 

MRS 


Statuetä femininä decoratä cu 
linii adine incizate. — Н. 11,7 cm. 
Cultura Cucuteni A, neoliticul 
tirziu. — Trugesti 

MIM 


Statuetä antropomorfä puternic 
schematizatä, de tipul „еп vio- 
lon“ — H. 5,2 cm. 

Cultura Cucuteni A, neoliticul tîr- 
ziu. — Hăbăşeşti (jud. Iaşi) 
MNA 


Două statuete cu decor pictat 
negru-ciocolatiu; capul discoidal 
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este ceva mai mare decit la sta- 
tuetele din faza precedentä, iar 
braţele încep să ia formă. — H. 
9,3 cm şi 11,2 cm 

Cultura Cucuteni A-B, neoliticul 
tîrziu. — Corlăteni şi Traian-Dea- 
lul Fintinilor 

MNA 


Protomă (jumătatea anterioară) 
a unui animal cornut, decorat cu 
şiruri de gropite impunse. —H. 
6,8 cm. 

Cultura Cucuteni A, neolitieul 
tirziu — Häbägesti 

MNA 


Statuetä femininä cu capul dis- 
coidal, sträpuns de mai multe 
găuri de fiecare parte. — H. 
7,7 cm. 

Cultura Cucuteni В, sfirşitul neo- 


liticului. — Dolhesti (jud. Su- 
ceava) 
MNA 
Toartă de capac modelată în 


formă de felină gata să se repeadă. 
— H. 4,7 cm. 
Cultura Cucuteni В, 
Tirziu. -- Tg. Ocna 
MNA 


neoliticul 


Dublă siluetă umană contopită, 
modelată în relief pe un mare 
chiup. — Н. figurii 11,4 em. 
Cultura Cucuteni А, neoliticul 
tirziu. — Trusesti 

MNA 


„Mascä‘‘ umană modelată pe un 
vas pictat policrom. — H. 11,4 
em. 

Cultura Cucuteni A, neoliticul 
tirziu — Ruginoasa (jud. Iasi) 
MNA 
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85 


86 


106 


Vas antropomorf (modelat färä 
cap) pictat cu alb pe fond roşu. — 
H. 10,3 cm. 

Cultura Cucuteni А, neoliticul 
tîrziu. — Izvoare 

MNA 


Altar de lut ars descoperit în 
interiorul unei locuinţe, modelat 
la partea superioară în formă de 
corpuri omenești schematizate 
(„perechea divină“), cu capetele 
ca două cupe şi cu braţele întinse 
lateral; pe piept, ambele au cite 
un pandantiv. — H. 1,00 m. 
Cultura Cucuteni A, neoliticul tir- 
ziu. — Truşeşti 

MNA 


Vas modelat în formă de patru- 
ped. — Н. 8,7 cm. 

Cultura Cucuteni А-В, neoliti- 
cul tirziu. — Traian-Dealul Fin- 
tinilor 

MNA 


Suport-picior de vas modelat in 
formä de corpuri omenesti prinse 
in horă (,,hora de la Frumusica‘‘). 
— Н. 30 cm. 

Cultura Cucuteni A, neoliticul tir- 
ziu. — Frumusica 

MAPN 


Jumätatea superioarä a unei sta- 
tuete purtind pe cap un fel de cä- 
ciulitá. — Н. 10 em. 

Cultura Gumelnita A (aspectul 
Aldeni-Stoicani), neoliticul tîr- 
ziu. — Aldeni (jud. Buzäu) 
MNA 


Statuetä femininä, cu bratele in- 
tinse lateral intr-un gest hieratic, 
decorată cu incizii pe tot corpul — 
H. 7,5 cm. 


87 


89 


90 


91 


Cultura Gumelnița A, neoliticul 
tîrziu. — Vidra (jud. Ilfov) 
MIOB 


Cap de statuetă umană, făcînd 
parte din grupa de reprezentări 
mai puţin stilizate. — Н. 6 cm. 
Cultura Gumelnița A (aspectul 
Aldeni-Stoicani) — Stoicani (jud. 
Galaţi) 

MIM 


Trei statuete feminine modelate 
mai puţin schematic; în special 
capul exemplarului din stinga si 
statueta din dreapta sînt tratate 
mai puţin conventional. — H. 
9,5 cm, 14,9 cm.; 6,7 cm. 
Cultura Gumelnița, neoliticul tir- 
ziu. — Cäscioarele 

MNA 


Statuetä antropomorfä avind pe 
cap un fel de disc si cu braţele pe 
piept. — Н. 7,3 em. 

Cultura Gumelnița В, neoliticul 
tîrziu. — Bräilita (jud. Galaţi) 
MB 


„Pereche de îndrăgostiți“ — uni- 
cul grup de statuete descoperit 
pînă în prezent in sculptura neo- 
litică din România. — H. 6,8 cm. 
Cultura Gumelnița, neoliticul tir- 
ziu. — Gumelnița 

MO 


Statuetă antropomorfă modelată 
ca un cilindru turtit si cu brațele 
întinse lateral, străpunsă pe 
toată lungimea de o gaură verti- 
cală in care se fixa capul modelat 
aparte, poate din alt material. — 
H.. 16,2 cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Gumelnita 

MNA 
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Vas antropomorf — „zeiţa de la 
Vidra“: — descoperit cu un mic 
pandantiv de aur pe piept, una 
dintre cele mai exceptionale reali- 
zäri sculpturale ale neoliticului 
sud-est european. Capul va fi fost 
modelat aparte, ca un capac — 
H. 42,5 cm. 

Cultura Gumelnita В, neoliticul 
tirziu. — Vidra 

MIOB 


Statuetă feminină cu rochia ,,clo- 
pot“, tinind pe cap un vas și 
avind ambele feţe (inclusiv ca- 
pul) identice. — H. 22,5 cm. 
Cultura Gumelnița, neoliticul tir- 
тіп. — Gumelnița 


Statuetă feminină de acelaşi tip 
cu precedenta, dar ale cărei braţe 
s-au pierdut o dată cu vasul de 
pe сар; organele feţei sint mode- 
late pe partea superioară a cor- 
pului, fără separarea capului 
de rest. — H. 15 cm. 

Cultura Gumelnița B, neoliticul 
tîrziu. — Vidra 

MIOB 


Vas antropomorf cu mina stingă 
adusă sub bărbie — realizare de- 
osebit de valoroasă, chiar dacă 
proporțiile formelor nu sînt per- 
fecte. — H. 32,3 cm. 

Cultura Gumelnița, neoliticul tir- 
ziu. — Sultana (jud. Ilfov) 

MO 


Acelaşi vas din figura precedentă, 
văzut din spate; tot corpul a 
fost decorat cu motive rezer- 
vate cu culoare albă din inve- 
lisul brun-lustruit al vasului. — 
H. 32,3 cm. 
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Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Sultana 
MO 


Statuetä modelatä pe umärul 
unui mare vas; pe același vas 
erau așezate cel puţin două ase- 
menea statuete. — H. 95 cm. 
Cultura Gumelnița A, neoliticul 
tirziu. — Vidra 

MIOB 


Vas antropomorf cu cap de statue- 
tä si corpul aproape sferic, de- 
corat cu benzi de incizii. — H. 
9,5 cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
тіп. — Zimbreasca (jud. Teleor- 
man) 

MNA 


Toartä de capac modelată în for- 
mă de cap omenesc stilizat, în- 
crustat cu multă substanţă albă 
calcaroasă. — Н. 12 cm. 
Cultura Gumelnița A, neoliticul 
tirziu. — Vidra 

MIOB 


Capac modelat în formă de cap 
omenesc, cu părul reprezentat 
printr-o multitudine de mici proe- 
minente — H. 5 cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Vidra 

MIOB 


Statuete antropomorfe de os, foar- 
te stilizate, decorate cu gropite 
incizate uneori pe ambele fete; a 
doua statuetä din rindul de sus 
poartä la git un fel de colier de 
aramă. — H. între 5,9 cm si 
8,9 cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Cäscioarele 

MNA şi MO 
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Cap de statuetä zoomorfä (cor- 
nutä) reprezentind poate un ber- 
bec. — L. 6,9 cm. 
Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Cäscioarele 


MNA 


Statuetä de vulpe stind la pinda ; 
cu toate cä picioarele din spate 
sint disproportionat de mari fata 
de restul statuetei, capul si mis- 
carea sint foarte reusit redate. — 
L. 5,3 cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Pietrele (jud. Ilfov) 
MNA 


Statuetä de pasäre cu aripile in- 
tinse gata de zbor. — Н. 5,5 em. 
L. 9 cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Vidra 

MIOB 


Statuetä de pasäre cu aripile in- 
tinse și cu un suport cilindric in 
locul picioarelor, alături de o sta- 
tuetă de cornută. — Н. 4,2 cm. 
Cultura Gumelnița, neoliticul tir- 
ziu. — Cáscioarele 

MO 


Vas zoomorf reprezentind un ani- 
mal cornut (bou ?), cu ornamente 
pictate pe corp. — Н. 9 cm. 
Cultura Gumelnița, neoliticul tîr- 
ziu. — Calomfiresti (jud. Teleor- 
man) 

MNA 


Vas zoomorf cu capul modelat ca 
un cap omenesc — un adevărat 
„Sfinx“ neolitic. — Н. 11,1 cm. 
Cultura Gumelnita В, neoliticul 
tirziu. Gumelnita 

MNA 
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Capac in formă de cap de animal 
cornut (cerb ?), modelat cu multä 
măiestrie. — Н. 9 cm. 

Cultura Gumelnita В, neoliticul 
tirziu. — Vidra 


MIOB 


Vas in formä de pasäre cu ari- 
pioare laterale si picioarele con- 
topite intr-un suport — aläturi de 
un mic arici cu corpul acoperit de 
proeminențe care reprezintă (ері 
animalului. — Н. 13,2 cm si 6,1 
cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. — Cáscioarele 

MNA 


Capac de vas a cárui toartá, pla- 
satá lateral, este modelatá in 
formá de cap de animal cu coarne 
arcuite amplu si elegant piná la 
marginea capacului. Intreaga su- 
prafatá exterioará a capacului 
a fost decoratá cu benzi policrome 
(alb, roșu, brun), pictate după 
coacerea vasului în cuptor. — 
Diam. 22,5 cm. 

Cultura Gumelnita В, neoliticul 
tirziu. — Gumelnita 

MO 


Capac in formä de cap de animal 
cu botul arcuit ca al unui tapir. 
L. 7 cm. 

Cultura Gumelnița В, neoliticul 
tirziu. — Vidra 

MIOB 


Capac de vas pe care a fost așezată 
o statuetă umană (din care s-a 
păstrat numai jumătatea infe- 
rioară), avînd în fata ei două cape- 
te de cornute alăturate, iar în 
spate alt cap de cornută, toate 
coarnele arcuindu-se si spriji- 


113. 


nindu-se pe calota capacului. — 
Diam. 13 cm. 

Cultura Gumelnita, neoliticul tir- 
ziu. Cáscioarele 

MO 


pentru a fi fixat ca insigná a pu- 
terii la sceptrul unui şef de trib. 
— L. 17,3 cm. 

Cultura triburilor cu morminte cu 
ocru, neoliticul tirziu sau incepu- 
tul perioadei de trecere spre 
epoca bronzului. — Casimcea (jud. 


Cap de cal stilizat, sculptat în Tulcea) 

piatră de calcar, folosit probabil MNA 
Abrevieri 
MNA = Muzeul National de Antichitäti, Bucureşti 
MIC = Muzeul de istorie din Cluj 
MIOB = Muzeul de istorie a orașului Bucureşti 
MBS = Muzeul Brukenthal, Sibiu 
MAPN = Muzeul Arheologic Piatra Neamţ 
MO = Muzeul din Olteniţa 
MIM = Muzeul de istorie a Moldovei, Iasi 
MBT = Muzeul Banatului, Timişoara 
MTN = Muzeul din Tg. Neamţ 


MB = Muzeul din Brăila 


LISTA LOCALITÄTILOR MENTIONATE IN TEXT (V. HARTA) 


. Drăgușeni 

. Corláteni 

. Trugesti 

. Glävänestii vechi 


Dolhesti 


. Drăguşeni 
. Cucuteni 

. Tirpesti 

. Ruginoasa 
. Häbäsesti 
. Valea Lupului 
. Fedeleşeni 
. Văleni 

. Frumusica 
. Izvoare 

. Traian 

. Tg. Ocna 


. Birlälesti 
. Stoicani 

. Aldeni 

. Bäilita 

. Casimcea 
. Ceamurlia 
. Hamangia 
. Cernavoda 
. Boian 

. Sultana 

. Gumelnita 
. Spantov 

. Cäscioarele 
. Pietrele 

. Vidra 

. Glina 

. Dudești 


. Cernica 

. Giuleşti 

. Bolintineanu 
. Calomfirești 
. Zimbreasca 

. Vädastra 

. Rastu 

. Sálcuta 

. Cotofeni 

. Parta 

. Dudestii Noi 
. Turdaș 

. Pianu de jos 
. Petrești 

. Decea Mureșului 
. Ariuşd 

. Hărman 
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3. Două vase, cultura ceramicii liniare. 4. Strachină de la Vădastra, cultura Vinta-Turdas. 


5. Castron de lut ars, cultura Vinta-Turdas. 


6. Cupă de lut ars, cultura Hamangia. > 


7. Vas cu corp în două etaje, cultura Hamangia” 


8. Vas cu picior, cultura Boian. 9. Farfurie cu suport cilindric, cultura Boian. 


10, Strachinä de lut, cultura Vádastra. 


11. Capac de lut ars, cultura Vädastra 


12. Strachină cu decor exeizat, cultura Vădastra. 


13. Strachinä ası 


ă pe suport cilindric, cultura Petresti. 


14. Capac cu decor excizat, cultura Precucuteni I 


15. Vas decorat cu caneluri, cultura Precucuteni III. 
16. Cupă cu decor impri i incizat, cultura Precucuteni III. 


17. V cu decor imprimat, cultu 


18. Váscior cu multiple proeminenfe, cultura Gumelnita A. 


19. Väscior cu creste în relief si pictură cu grafit, cultura Gumelnita. 
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20. Vas cu două torfi, cultura Gumelnița. 21. Vas cu două gituri şi decor pictat 
cu grafit, cultura Gumelnița. 


е de lut ars, cultura Sálcuta. 
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Cupă cu decor în linii albe, 
Cucuteni A. 


cultura 


26. Vas decorat cu şiruri de gropite, 
cultura Cucuteni A. 


cultura Cucuteni A. 


7. Смир cu decor spiralic policrom, 


cultura Cucuteni A. 


om, 


cu decor polic 


. Cupă 


29. Vas prins pe un suport inalt, 30. Cupä cu picior, decoratä policrom, 
cultura Cucuteni A. cultura Cucuteni A, 


31. Capac cu decor policrom, 32, Polonie de Іші cu decor policrom * 
cultura Cucuteni A. cultura Cucuteni A. 


33. Trei cupe cu decor policrom, 34. Amforä cu decor spiralic policrom, 
cultura Cucuteni A. cultura Cucuteni A. 


35. Vas cu picior, decorat policrom, cultura Cucuteni A. 


36. Suport cilindric cu decor policrom, cultura Cucuteni A. 


7. Fructierá cu decor policrom, cultura Cucuteni A. 


38. Vas bitronconie cu decor policrom, cultura Cucuteni A. 


39. Cupä cu decor policrom unghiular, cultura Cucuteni A. 


40. Vas bitronconic cu decor policrom, cultura Cucuteni A. 


41, Amfora cu decor bicrom, cultura Cucuteni A-B. 


42. Vas cu decor policrom, cultura Cucuteni A-B. 


43. Mare vas cu decor policrom și siluetă umană, 
cultura Cucuteni A-B. 


44. Vas binoclu cu decor policrom, 


cultura Cucuteni A-B. 


. Crater cu decor policrom, cultura Cucuteni 


A-B. 


ori 


46. Castron cu decor bierom väzut dinspre fund, cultura Cucuteni A-B. 


47. Trei vase cu decor bicrom şi policrom, 48. Castron cu decor policrom, 
cultura Cucuteni B. cultura Cucuteni B. 


49, Amforä cu decor policrom, 50. Strachină pictată pe fafa interioară, 
cultura Cucuteni B. cultura Cucuteni B. 


51. Vas bitronconie cu decor zoomorf pictat, 52. Vas fragmentar cu decor zoomorf, policrom, 
cultura Cucuteni B. cultura Cucuteni B. 


53. Strachinä cu decor bierom pe faţa interioară, cultura Cucuteni В. 


SCULPTURA 


54. Statuetă feminină, cultura Vinga-Turdas 


55. Cap de statuetă antropomorfa, cultura Vinéa-Turdas. 


56. Сар de animal, cultura Vinca-Turdas. 


57. Cerb in relief pe un fragment ceramic, 
cultura Criş-Startevo. 


58. Statuetä feminină cu un copil în braţe, cultura Vinéa-Turdas. 


59. Fragment din statuetă antropomorfä, cultura Vinéa-Turdas 


60. Statuetä feminină, cultura Vinza-Turdas 61. Statuetă feminină, cultura Hamangia. 


62. Statuetä aşezată, cultura Hamangia. 63. Statuetă de marmură, cultura Hamangia. 


64. „Ginditorul‘ de la Cernavoda, cultura Haman 


НА împreună cu aceea a „Ginditorului“, cultura Hamangia. 
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66. Vas antropomorf, cultura Vädastra. 67. Statuetă de os (capul lipseşte), cultura Boian. 


68. Statuetä pictată cu dungi albe, 
cultura Cucuteni A. 


69. Statuetă feminină fragmentară, cul- 
tura Precucuteni ПІ. 


70—71. Statuetá feminină si о replică a „Ginditorului“ de la Cernavoda, cultura Precucuteni ITI. 


72. Statuetă feminină decorată cu incizii, 73. Statuetă feminină, cultura Cucuteni A. 
iA. 


cultura Cucuteni 


74. Statuetă antropomorfä de tipul en „violon“, 75. Două statuete, pictate cultura 
cultura Cucuteni A. Cucuteni A-B 


76. Protomä de animal, cultura Cucuteni A. 77. Statuetă feminină, cultura Cucuteni B. 


pac in formă de animal, cultura Cucuteni В, 


luetă umană pe un vas mare, 0. ä umană pe un vas de lut, cultura Cucuteni A. 
Cucuteni A. 


81. Vas antropomorf, cultura Cucuteni A. 82. Altar de lut ars, cultura Cucuteni A. 


83. Vas zoomorf, cultura Cucuteni A-B. 84. Suport de vas modelat in formä de corpuri omenes 


cultura Cucuteni A. 


85. Jumätatea s ioară а atuete feminine, 86. Sta antropomorfa, 
cultura Gumelnifa (aspectul Alden t ni). cultura Gumelnița А. 


de statuetă, cultura Gumelnița А 88. Trei statuete antropomorfe, cultura Gumelnița. 
58 Stoicani). 


89. Statuetă cu disc pe cap, 90. „Pereche de îndrăgostiți“ — statuetă de lut ars, 
cultura Gumelnita В. cultura Gumelnița. 


91. Statuetă antropomorfä (de tip tesalian), cultura Gumelnița B. 


92. Vas antropomorf — zeiţa de la Vidra“ — cultura Gumelnița B. 


93. 


Statuetä femininä cu vas pe cap, cultura Gumelnița В. 


ye cap, cultura Gumelnifa B. 


94. Statuetä care finea un vas 


95. Vas antropomorf, cultura Gumelnița: 


96. Acelasi vas din ‚ väzut din spate, cultura Gumelnifa. 


97. Statuetä modelatä pe umärul unui mare vas, 98. Vas antropomorf, cultura Gumelnița. 
cultura Gumelnita A. * 


99. Toartä de capac modelată în formă de cap omenesc, cultura Gumelnifa A. 


100 Capac de lut modelat în formă de cap omenesc, cultura Gumelnița В. 


102. Cap de cornutä, cultura 
Gumelnifa. 


103. Statuetä reprezentind о 
vulpe, cultura Gumelnița. 
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101. Statuete antropomorfe de оз, 
cultura Gumelnița. 


104. Statuetă de pasăre, cultura 
Gumelnița. 


105. Statuetä de y { atuetă de animal cornut, cultura Gumelnita. 


106. Vas zoomorf, cultura Gumelnița. 


as zoomorf cu cap omenesc, cultur: 


а Gumelnifa В. 


108. Capac în formă de cap de cornut (cerb), . Vas in formă de pasăre şi statuetă de arici, 
cultura Gumelnița B. cultura Gumelnița. 


110.'Capac cu toartá in formă de protomä de cornută, 111. Capac in formä de cap de animal, 
cultura Gumelnifa. cultura Gumelnița В. 


112. Capac de vas cu statuetă antropomorfá si capete de cornute, cultura Gumelnița. 


113. Cap de cal stilizat, de piaträ, probabil un sceptru, cultura mormintelor cu ocru. 


Redactor: GHEORGHE SECUIU 
Tehnoredactor: PETRE DUMITRU 


Dat la cules 08.04.1968. Bun de tipar 18.11.1968. Apărut 
1968. Tiraj 1800+-140 ex. legat */, toilor. Hinie tipar înalt 
tip A de 80 g/m*. Ft. 16/700x900. Coli ed. 15,25. С 

tipar 7. Com. 3237. Planşe tipar înalt 43. A. nr. 
pentru bibliotecile mari 7. C.Z. pentru bibliotecile mici 


Întreprinderea Poligraficä « Arta Grafică». 
Calea Şerban Vodă, 133, București. 
Republica Socialistă România. 
Comanda nr. 606 


es EDITURA MERIDIANE 


ROMANIA 0 


IN 


А 


A 


NEOLITIC 


rk А RSE NES 


ARIA 


Vladimir Dumitrescu 


ARTA NEOLITICĂ | 
ROMANIA | 


aoe - 1 E ee > ا‎ ынсы iz încă ی‎ a RE audi ا‎ 


kér 45 


